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Lumea medicvală rusească, privită si înțeleasă 
sub aspectul realizărilor artistice si al multi- 
plelor ci raporturi cu Bizanțul, constituie un 
domeniu vast si nu îndeajuns de cunoscut la 
noi. N-ar fi deci de mirare ca titlul acestei 
cărți să nu aibă o rezonanţă deosebită pentru 
cititorul român neavizat. Si cu atit mai puţin 
numele autorului ci, 

Cum însă editura Meridiane acordă de mai 
multi vreme un interes vădit lărgirii conti- 
nui a cimpului de investigație pentru ca т 
sfera de circulație a valorilor culturii să fie 
atrase nume si fenomene artistice din toate 
timpurile si din toate zonele geografice, actul 
editürii în versiune românească a acestei opere 
ce înscrie în ordinea firească a lucrurilor, Si 
iată că, astfel, după се în urmă cu citiva ani 
se traducea cu folos excelenta monografie „An- 
drei Rubliov“ a lui Mihail Alpatov, bibliogra- 
Га in limba română pe tema artei ruse vechi 
se nnbogüfeste acum cu alte două nume, tot 
asa de ilustre ca si cele amintite. 

— | Unal dintre numele aduse de ustă dată în 
TEOFAN GRECUL, discufie este cel al lui Teofan Grecul, un mare 
| an И zugrav bizantino-rus, printre puținii care au 

Adorthireu Maicii Domnului В š o d. š А E 
(irag meni) fost consemnați de letopisete si hrisoave într-o 
vreme cînd ctitorul unei lucrări de artă cota 
Icoană, Galeria Tretiakov, Moscova 5 infinit mai mult în conștiința contemporanilor 


decit cel care süvirsea opera. Asa se explica, 
cel puţin т parte, indigenfa izbitoare a malc- 
rialului documentar referitor la arta intregii 
epoci feudale, iar situația nu-l excepteaza mici 
pe Teofan. Si totuşi. Mai mult decât o men- 
tiune laconicá, asa cum se intimplá adesea, no- 
гос] a fücut ca despre Teofan să ne parvină, 
prin пи «Ни ce fericită intimplare, si o schiță 
de portret literar. Ea este datorată па Epifanie 
— contemporan si admirator entuziast al ar- 
fistulu grec — foarte instruit si destul de se- 
dus de exceptionalele calitáti ale celui din urmă. 
pentru ca, aparținând genului epistolar, rindu- 
vile scrise de el să aibă Тоби mai degrabă 
tonul laudativ al unui panegiric. Rezultă iu 
orice caz, din descrierea apolocctici а lui Epi- 
Гвтіс, că Teofan era nu плова? un foarte dotat 
artist, plin de temperament si de fornoare, ac- 
tivind ca zugrav de biserici, са iconar si mi- 
niaturist deopotrivă, ci și wn iubitor de imte- 
lopciune, Un om care, părăsind Constantino- 
polul cuprins Ти a doua jumătate a sec. al 
XIV-lea de un adevărat morasrn. economie si 
intrat din punct de vedere cultural în zona de 
intuneric а dominației isihaste, ducea си el în 
Rusia nu munai tainele unui тобоно pe care-l 
stipinea dumnezeeste, ci si о aprecinbilă zestre 
de cunostinte si precepte filozofice si morale. 

Dar asupra Пи Teofan nu considerăm util 
să ne oprim prea îndelung. Monografia de fat 
пеН pe baza unor cercetări temeinice si 
complete istoveste singură obiectul tratat. Noti 
nu ne-ar rămâne, asadar, decit să aducem unele 
precizări si să subliniem. unele laturi, ceca ce 
vom încerca să facem, desigur, dar mai tirziu. 
hi oschimb. atentia ne va fi reținută mai mul! 
de personalitatea autorului, somitate în dome- 
ninl istoriografiei de artă, ale cărui Тистйт? sin! 
cunoscute, din păcate, prea putin la noi Я nu- 
mai în cereul specialiștilor. Abia acum se aflë 
sub tipar, în traducere românească, o carte sem- 
nata de Viktor Lazarev, si anime „Chardin“, 
dar nu putem vorbi im cazul dat despre o operă 


semnificativă stiut fiind că biograful lui Teo- 
fan este o autoritate necontestată im arta rusă 
veche, in cea italiană si în cea bizantină si că 
numai incidental si-a extins preocupările asu- 
pra artei franceze, spaniole, olandeze sau fla- 
mande. 

Oricum, prin solida sa formație ca si prin 
sfera largă în care operează, Lazarev reprezintă 
tipul de savant enciclopedist. Născut in 1897, 
la Moscova, m familia unui cunoscut arhitect, 
el si-a inceput cariera de istorie al artei destul 
de timpuriu. Cu toată intirzierea pricinuită de 
războiul civil la care a luat parte în calitate de 
combatant activ în rîndurile armatei rosti, el 
а reusit să obțină încă din 1924 titlul de can- 
didat în stiinte cu o teză desore „Originea por- 
тет în arta italiană". Alegerea subicctului 
nu та fi intîimplătoare. Studierea artei italiene, 
in special а colei din ducento si trecento, il va 
асарата pentru multi ani de zile si majorita- 
tea comunicărilor си care-l айкїт în revistele 


de specialitate -- de la Belvedere“ la „Вит- 
lington Magazinet si de la , Art în America“ la 
„Art Bulletin - sini consacrate marilor ar- 


tisti italieni, ен precădere primitinilor. 

Dealtfel. arta italiană en fi о prezentă con- 
stantă în preocupările Iu?  Lasarev, iar una 
dintre Inerárile sale capitale, en caracter de 
sinteză, este „Originea Renasterii italiene“ apă- 
rută în. două volume, în 1956-1959, si urmînd. 
să fie intregitá cu на al treilea, Să amintim 
apoi că si acum, la bütrinete, cînd pe Daza ex- 
pertentei de-o viată, reputatul om de stiință 
incearcă să tragă unele conchizii, tot arta ita- 
Hanü constituie substanta unui solid volum al 
său întitulat „Vechi maestri italieni* si apărut 
recent la editira „Iskusstvo“. 

La baza succeselor dobimdite de Lazarev in 
domeniul cercetării arte? italiene au stat condi- 
fii de natură să faciliteze ип contact direct si 
temeinie cu operele studiate. Mai int l-a aju- 
tat practica muzeală cu disciplina pi senerü. Ea 


7 i-a înlesnit tinürului cercetător, pe cind lucra 


la Muzcul de artă occidentală (azi „A. S. Pug- 
kin“) din Moscova, să pătrundă profund in ca- 
racteristicile tehnice si stilistice ale multor 
artişti apuseni. Identificarea autorilor unor 
pinze devenite mai tirziu celebre, atribuirile de 
opere făcute atunci i-au adus curînd faima de 
infailibil cunoscător si expert. 

L-a ajutat apoi lunga călătorie de studii — 
de peste un an — întreprinsă, în 1925, în Gre- 
cia, Turcia, Italia, Franţa, Belgia, Olanda, Ger- 
mania, Austria, in toate aceste țări stringind 
material documentar (inuzeal şi livresc) pentru 
stadiile com.paratiste de mai tirziu. 

In sfirsit, o îndelungată practică pedagogică 
inceputá de timpuriu, încă de prin 1927—28, 
cind fine un curs despre Giotto, la Universi- 
tate, l-a stimulat si ea în sensul adincirii cunos- 
tintelor despre arta italiană. 

Si totuşi, Lazarev n-ar fi putut accede la 
deplina înțelegere а acestui înuportant capitol 
al artei universale si nu i-ar fi descifrat nici- 
odată tainele dacă nu s-ar [i sprijinit pe solide 
cunostinte de artă bizantină. Căci, în adevăr, 
cl este unul dintre cei maî muri bizantinisti 
contemporani. 

Contactul său cu disciplina а avut loc în 
modul cel mai firese. Încă de tînăr, pornind т 
cântarea originilor Renasterii italiene, pastu îl 
purtaserü din aproape т aproape către citade- 
lele artei bizantine. Se văzu astfel atras si fu- 
rat tot mai ahind spre nisipurile miscátoare ale 
unui tárim care fusese totdeauna derutant, 
plin de incertitudini si capcane ce-l pindese pe 
explorator la tot pasul. Ca să poată răzbate 
prin hátisul de contradicții al fabuloasei arte 
bizantine, să-i lumineze toate strülucitele ei 
[atete. să-și descopere resorturile intime, 5-0 în- 
feleagü în profunzime, să-i explice obirstile, 
cresterea, înflorirea si decăderea, cercetătorul 
a trebuit să facă si a făcut si de astădală do- 
rada celei mai depline seriozitüfi științifice. 

Binemteles, antrenat pe calea anexării aces- 
tor noi teritorii ale cunoasterii, el nu putea 


face abstracţie de cercetările unor precursori 
celebri. Lásind la o parte scolile de bizantino- 
logic franceză, german, englezü sau ituliana, 
insasi scoala rusă de bizantinistică se ilustrase 
pe türimul artei prin opera unor învățați ca 
Buslaev, Kondakon, Ainalov, Lihaciov, Mura- 
tov за. Continuind tradiţiile create de aceștia, 
Lazarev a facut-o însă de pe poziţii principial 
uot, ajungind în consecinţă la concluzii diferite, 
adesca diametral opuse celor avansate de ina- 
intasi. | 

Chan se stie, în abordurea artei bizantine s-a 
procedat in mod diferit, metoda de cercetare 
cea mai im vaga fiind multă vreme cea. icono- 
grafică aplicată de N. P. Копаацов şi dezrol- 
tata ulterior de către discipolul sáu, D. V. Ai- 
nalov, La stabilirea evoluției, direcțiilor si 
interconexiunilor din cadrul artei bizantino, 
partizanii acestei metode luan in consideraţie 
touar un singur criteriu — pe cel iconografie. 
Or, nu-i greu de bănuit la ce concluzii eronate 
se putea ajunge pe aceustă bază ingustă si 
șubredă. S-a зі ajuns, dealtfel. Ceca ce nu in- 
seamna totuşi că pentru inceputurile sale са 
știință, bizantinologia са artă n-a tras зі foloase 
de pe urma metodei iconografice. Oricum, ca 
o reacţie la aceasta, mai tirziu s-a pus accent 
pe criteriul analizei formale, Р.Р. Muratov, 
G. Wölfflin, W. Bode, B. Berenson, М. Pried- 
länder fiind adepţii noului curent. Contributia 
acestor savanți a Jost si ea de cea mai mare 
importanță, dar carenta ce decurgea din carac- 
terul ei unilateral nu poate fi ascunsă, 

De aceea Lazarev a ales în cercetările sale 
o altă cale. Disociindu-se si el de metoda ieo- 
nograficá а lui Kondakov, а infeles totusi cu 
nu se poate dispensa total de serviciile ei. Ast- 
fel, încă din 1925, în articolul biografic consa- 
crat lui N. P. Kondakov, odată cu omagiul pios 
adus savantului rus, el arată cü „nici o lucrare 
din sjera bizantinisticii nu va putea nici in 
viitor să reuşească fără incursiuni în iconogra- 


TS dio à AA Шалы 
9 Пе“. Ceeu ce-i reproseaza insü lu Kondakov 


este că а jücut din faptele de estetică fapte 
pur istorice, „рипи аз е) semnul egalității 
intre iconograjie si artă“ şi disprefuind facto- 
vii de arta si natura lor specifică. De asemenea, 
V. N. Lazarev se ridică şi împotriva metodei 
formaliste care ignora, la rindul ci, criteriul 
iconografie, refinind ca valabile si concludente 
intr-o operă de шта doar trăsăturile ei stilis- 
tice. 

În ceea ce-l priveşte, considerind că ,ісопо- 
grafía este, in ujara oricărei indoieli, un atri- 
but al formei”, şi că „dezvoltarea iconografici 
nu este nimic alteeva decit o reflectare а dez- 
voltürii stilului“, Lazarev a preconizat unirea 
analizei formale cu cea iconografica într-o 
metodă unică. În plus, el a aşezat la baza aces- 
tei imperecheri criteriul istoric care presupune 
luarea in considerajie, din punctul de vedere 
al principiilor materialismului istoric si dialec- 
tic, a proceselor complexe ce se desjasoarü pe 
baza premiselor sociul-economice. S-a ajuns 
astfel la o metodologie nouă a studierii artei 
medievale, rod al mai multor oameni de ştiinţă 
marxişti de care uzeazü in prezent cercetători 
din toutá lumea. 

Mai sint in sjusit si alte elemente ce între- 
gese metoda aplicată de Lazarev determinind 
caracterul ei operant. La cunoasterea profundă 
a iconografici, la meticuloasa analiza stilistică 
aplicata operet cercetate, se adaugă cunoaște- 
rea izvoarelor literare, a tehnicilor folosite de 
meșterii zugravi, a obiceiurilor si moravurilor 
dominante în epocile cind au fost create ope- 
rele. Toute acestea n-ar fi însă de ajuns ата 
acumularea unui imens material aplic gi ceed 
ce caracterizează activitatea lui Lazarev este 
tocmai amplu sa erudiție. Cunoasterea în amd- 
nuni а operelor, fie ca rezultat ul observației 
directe, în urma cercetărilor personale, fie ca 
informare indirect, de unde vastul său aparat 
critico-stiinfifie, totdeauna scrupulos redactat, 
constituie baza certă a amplelor sale generali- 
züri. 
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Exemple de aplicare consecventă a metodei 
sale de cercetare, în care combină criteriul ico- 
nografic си cel al evolufici stilistico-artistico, 
îi prezintă studiile „The Mosaics of Cefalù“ si 
„iconography of the Virgin“ publicate în „Art 
Bulletin* in anii 1935 si respectir 1938, Si cu 
toate că unele dintre concluziile învățatului 
sovietic au fost poate cu timpul depășite, nu-i 
mai puţin adevărat că majoritatea soluțiilor 
propuse de el ізі păstrează valabilitatea si as- 
tăzi. М a dat răspunsuri пи numai unor pro- 
Мете de detaliu privind anumite monumente, 
motive Ponografice sau apere izolate, ci a 
elucidat si chestiuni legate de existenta ито 
scoli si epoci intregi. Аха-гіка renastere din 
epoca Paleologilor este locanai un astfel de fe- 
nomen despre care cunostintele voastre ar fi 
astăzi incomparabil mai reduse fără aporta 
decisiv al lui Lazarev. 

În „Istoria picturii bizantine“ publicată în. 
1947--48 si revázula în 1966 cu ocazia араті- 
Несі Питат în limba italiană, jar mai recent 
eu prilejul receditürii a trei capitole din ea, de 
astădată în limba rusă, autorul dă, printre al- 
tele, una dintre periodizările cele mai judici- 
case, insolite de o clară tnagine de contur a 
artei bizantine atit ca arie geografică de ris. 
pindire cît si са întindere pe scara timpului, 
aici meritind a fi relevatü si caracterizarea deo- 
sebit de sagace fücità principalelor ei etape, 

Cel mai important aspect care l-a preocu- 
put pe savant а fost însă acela al iradierii cul- 
turii bizantine, adică al intinselor сі romifica- 
ţii si, legat de accasta, problema moștenirii 
bizantine în spaţiul european — im occident 
si orient deopotrinii, 

Interesul arătat acestei laturi apare foarte 
firesc dacă finem seama că atit arta italiani 
cit Si cea rusă nu pot fi explicate si înțelese în 
afara relațiilor strânse dintre hizani pe dep- 
parte si Italia san Rusia pe de alta. Denltfel 
tocmai studierii si deterndnárii stiintifice a 
acestor raporturi, destul de diverse si contra- 


dictorii, le datorează Lazarev concluziile sale 
referitoare la originile Renasterii italiene. Cu- 
noscind la fel de bine arta bizantină gi pe cea 
italiana, el a putut stabili între cele două lumi 
punți pe care alții înaintea sa cu greu ar fi 
nutut să le dureze chiar dacă s-ar fi încumetat 
s-0 facă În felul acesta au putut rezulta сіз- 
Пон" substanțiale pentru ambele discipline, 
atit italienistii cit si bizantinistii fiindu-i deo- 
potrivi indatorafi. 

Dar dacă studierea Renaşterii italiene are 
mult de profitat din cercetarea relațiilor avute 
cu Bizanțul, studierea artei ruse nici nu poate 
fi măcar concepută în afara unui studiu apro- 
fundat al raporturilor cu acesta, Si tocmai in- 
teresul statornice arătat de către Lazarev artei 
ruse l-a minat de atâtea ori spre Bizunt.. Лісі 
putea аЛа el multe din tainele artei ruse Я 
toemi aici due firele care au hotarit în parte 
destinul lui Teofan însusi, 

Dată fiind apartenenta comun la ritul 
liturgic ortodox, Rusia s-a aflat, ca si țările 
románe, legată iatt mai strins decit Italia, să 
zicem, de civilizatia bizantină si institutiile 
acesteia, inclusivo cole artistice s-au propagat 
cică mult meei lesne si mai direct. Рата să in- 
semne, desigur, са arta rusă este doar un palid 
refter al celei bizantino. Puternica traditie locală 
si marea capacitate de asimilare care a actionat 
in spiritul prelucrării si adaptarii modelelor 
imprionutate la conditiile specifice locale a 
avut, dimpotriva, drept rezultat, faurirea unei 
arte ruse originale, pregnant nationale, cu vd- 
dite caracteristici proprii, irepetabile aiurea. Ba 
in cadrul acestei arte naționale au existat si 
tendinte seu curente diferite care, în functie 
de conditii istorice concrete, au generat şcoli 
locale: kieveană, novgorodiană, pskoviteană, 
vladimiro-suzdalianü, moscovita etc. 

Si totuși raporturile strinse cu Bizanful au 
[ost o realitate ce trebuia clar definita, iar pen- 
tru aceasta sarcina. dificila de inaitü ráspun- 
dere, nimeni, [ига îndoială, n-a avut vreodata 
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calificarea lui Viktor Lazarev. lată, dar, de ce 
studierea arte? ruse vechi trebuia за devina 
și a devenit, alüturi de domeniile artei apu- 
sene (italiene in special) si bizantine, princi- 
palul cimp pe care si-a desfúsurat activitatea 
savantul sovietic. 

Abordatá incü din perioada antebelicá, arta 
rusă face după război obiectul unor intense si 
profunde cercetări materializate in lucruri de 
importanță capitală. Enumerdni dintre acestea 
„Arta Novgorodului» аратый in 1947 si mai 
ales primele trei tomuri din „Istoria artei ruse“, 
apărută în 1953—55, pentru care Lazarev elabo- 
reazü o vastă sinteză a picturii din sec. XI—XV. 

Urmează, la termene scurte, eseuri 1nonogra- 
fice ale unor monumente sematificalive sub as- 
ресі teoretic si reprezentative pentru intreaga 
dezvoltare a artei ruse, cum sint „Pictura mu- 
ғай de la biserica din Kovalero si problema 
legăturilor picturii ruse din sec. al XIV-lea 
cu arta slavilor de sud“, „Frescele de la Sta- 
raia Ladoga“, ¿Preseele de la  Vololovo“ si 
mai recent solida monografie consacrată ca- 
tedralei kierene Sfinta Sofia. Un loc important 
in cercetárile sale lau avut si figurile mai de 
seamá ale artei ruse са Teofan, Rubliov si Dio- 
nisi, primilor doi сөпхастікін-іс ample mono- 
grafii. 

Cum problema raportiritor arici ruse cu 
vea bizantină era vitală pentru înțelegerea par- 
ticularitátilor si valorilor originale ale celei 
dintii, Lazarev я-а indreptat de timpuriu aten- 
Ha asupra lui Teofan Grecul. El a înțeles că 
de felul cum aveau să [ie rezolvate choestiu- 
nile ridicate în legătură cu creația acestuia, de 
rezultatele obţinute în urma investigaţiilor ico- 
nografice, stilistice, istorice, filologice si mai 
ales de precizia cu care арса să se stabileascú 
aportul real al zugravului constantinopolitan 
la dezvoltarea picturii ruse, depindea, fără in- 
doială, o seamă de concluzii cu caracter qene- 
ral. S-a străduit de aceca din răsputeri, si nu 
în zadar, să găsească răspunsul potrivit la toa- 


te intrebürile. Tar rezultatul il avem in faţă. 
Autorul a reuşit printr-un adevărat tur de forţă 
sá reconstituie din foarte puţine date certe, mâ- 
suite însă cu o neîntrecută dibücie, un vast 
tablon al relațiilor lui Teofan cu scoala rusă, 
kb a aratat fara putere de tăgadă care a Jost 
rolul lui Teofan si ріпа unde se întinde influ- 
enja ха. A demonstrat ce aparține fondului lo- 
cul, ce contribufie au avut zugravii autohtoni 
si ce cra rusesc de acum chiar în creaţia mes- 
істиіні grec supus unui ireversibil proces de 
„rusificare“ indatú ce se văzu antrenat în erc- 
cutarea unor mari comenzi sociale la Novgorod, 
ia Nijni sau la Moscova. 

I linii mari, Гистагса despre Teofan a fost 
meheiatá în anii 1947-48 si partial a si apărut, 
sub forma de studi de sine stütütoare ce vor 
deveni, eu unele modificári, capitolele cărţii de 
ца, în revista „Vizantiiski Vremennik* din anii 
1053-1955, dar unul dintre ele în „Sovietskuia 
arheologhia" (ХХІ, 1054). 

Trebuie spus, dealtfel, că înaintea hui La- 
zarev, asupra dai Teofan si-au mai indreptat 
atenția si allé cercetători, Igor Grabar си pre 
cadere, cousaerindiu-i si o monografie: vnica 
pina la cea de faţă. Faptul usurcazá pe deo- 
porte sureina іні Lazare dar o si complică 
посаг, el trebuind să combată, asa синь se va 
vedea, o хеаши de păreri eronate, 

hi definirea personalității lui Teofan au- 
borul a fücut uz nu numai de vastele sale cu- 
ноуте din domeniul artei bizantine, ci si de 
intreaga sa capacitate de a reconstitui, pe baza 
unor clemente disparate, теа a сатот [orta 
de canvingere lasi foarte puţin loc de ma- 
nevrd pentru partizanii allor iputeze. Deosebit 
de erocatoare sub aspectul arătat este imagi- 
nea Constantinopolutui din timpul Paleologilor, 
аза cmn а descris-o Lazarev, са leagán sigur 
de formare intelectual si artistică а lui Teo- 
йан. Меншийа dispute — dsihnüstü cu premisele 


Soci conice cure au condiLeonat-o si cu 
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toate implicațiile ei ideologice isi găseşte, de 
asemenea, о cexplicatie judicioasa in primul ca- 
pitol al lucrării. Combinatü cu alte clemente 
si imdicit, această anuliză alesta in mod pe- 
reinntoriu apartenenta lui Teofan la școala con- 
stantinopolitaná, punind astfel capat dispute: 
existente de multă vreme inire diversi bizan- 
tinisti, unii vázind originea artistului grec in 
scoala cretană, tar alții în cea niaredoncana. 

Au mal existat si alte puncte de divergență 
intre exege[ii іні Teofan. Citám cazul bise- 
чей Uspenia de la Volotovo si pe cel al bi- 
sericii Teodor Straiitut din Novgorod, Pietura 
monumentala а acestor dou edificit are farà 
indoialà сера din insemnele vigurosului stil al 
lui Teofan. Din această cauză, unii cercetütori 
(Auisinor, Grabar sa) au atribuit, jură sa 
ezite, aceste fresce pictorului venit de la Bi- 
zanj. Aplicbul Jara gres metoda за de com- 
paralie stilistică si coroborind ipotezele cu date 
iconografice, Lazarer a desfüsurat o excelenta 
argumentajio dind maleriatului Japtic o inter- 
pretare menită за coideufieze concluzia pe de- 
plin verosimilá a apartenenței acestor doud 
monumente unor zugravi тихі din ambianța lui 
Teofan, Totodată el a definit mai clar rolul pic- 
torului grec în cadrul şcolii noogorodiene, iar 
ca bun cunoscător ul artei apusene, а putut să 
aducă argumente zdrobitoare inpotriva teoriei 
lui Ainalov despre pretinsa influenfa italiana 
in frescele de la Volotovo. În timp се асема, 
ca si Iondakoo, găseau influențe italiene în 
toatá arta rusă, bizantină și sirbească, Lazarev 
arată că scolile respective аш ajuns singure, 
în secolul al XIV-lea, la tipuri iconografice si 
soluţii proprii, mai realiste, pentru redarea le- 
gendelor evanghelice. 

Într-un alt caz si anume in acela legat de 
atribuirea icounei Maica Domnului de la Don, 
Lazarev se află din nou pe poziții opuse lui 
Grabar, considerind că renumita capodoperă nu 
aparține lui Teofan, ci penefului unui ucenie 
rus al acestuia, De asta dată, situația se mai 


complica imtrucitra si prin faptul cà о cerce- 
ойто de ia Galeria Tretiakov, Natalia Salko, 
pretinde a Л descifrat pe bordura maforionului 
purtat de Maria semnătura criptografica a lui 
Teofan si două date: 1370, ca an probabil al 
credrii operei si 1380 — unul luptei de la Ku- 
likovo, ста icoana a fost, potrivit tradijiei, pur- 
tata са prapur in campania dusa împotriva lui 
Mamai. 

Chiar dacă autorul prezentei monografii s-ar 
insela, să presupunem, cind respinge ca total 
neconbingüloare si fantezistă părerea cercetá- 
Loarei menționate, si ar diminua astfel јата te- 
тей volul direct al lui Teofan, in favoarea pic- 
torilor ruși, nu inseamnă cibusi de pujiu cà 
atitudinea sa comportă un parti pris in gene- 
ral. Ca nu este аза о dovedeste si faptul са 
intr-o alía problem controversatà, poziţia sa 
este departe de a-i favoriza pe artiștii autoh- 
tonă. Si caracterul principial, impartial, al ati- 
tudinii sale este vădit cu atit mai pregnant cu 
ей este vorba de asta datà despre Andrei Ru- 
blioo. În adevăr, Lazarev contestă părerea sus- 
ținută, printre alţii, de Ліраоо, cà miniaturile 
Evunghelici Hitrovo ar Ji opera marelui ico- 
паг rus, el вахти in ele un produs al atelie- 
тиі moscovit al tui Teofan. 

Cu acceasi lipsă de prejudecăţi, cu acecasi 
rigoare stiintilica procedeaza reputatul savant 
sovietic ori de cite ori se manifestă tendinta 
pernicioasa de а se prezenta arta rusă са pe 
un fenomen izolat, consumat in afara oricăror 
influente si conexiuni cu exteriorul — eroare 
ce are іп antipod exagerarea, la fel de dáuna- 
toare, а factorului extern ін faurirea valorilor 
artistice nationale. 

În orice caz monografía consacrată lui Teo- 
fan are toate marile calități ce decurg din folo- 
sirea metodei stiinfifice practicate de Lazarev, 
О dovadă а severității cu care autorul con- 
duce investigatia este si atenția acordată de 
el aparatului eritico-bibliografie alcătuit cu o 
meticulozitate pe care am Ji înclinați să о con- 
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siderám pedantă даса ea n-ar fi absolut in- 
dispensabilü pentru a gira curajoasele ipoteze 
si concluzii ce decurg dim expunere. Cüci, ne- 
indoielnic, ultimele n-ar fi mici posibile, nici 
convingătoare fără solida bază ce-o constituie 
materialul de arhivă si de teren. 

În sfirsit, nu putem să nu evidenfiem sti- 
lul folosit de autor în transmiterea bogatului 
conținut de idei al cărţii. Simplă, fără efecte 
cúutate, expunerea are totusi eleqanta pe care 
o conferă sobrietatea si siguranța, cu ит си- 
vînt, prestanta stiintifica. 

Toate aceste calități etalate în peste douñ 
sute de cărţi si comunicări i-au adus de multă 
preme lui Viktor Lazarev recunoasterea фе 
plan internaţional. Articolele sale cu apărut eu 
regularitate in reviste occidentale ea Burling- 
ton Magazine“, „17 Arte*, „Byzantinische Zetts- 
ehrifi „Art studies“, „Arte veneta“, „Parago- 
по“ „Rivista Arte“, „Garette des Beanx- Arts“ 
sa. ; lucrări ale sale au fost traduse in strüi- 
nütate. iar multe academii printre care Acade- 
mia de științe а U.R.S.S., Academia britanica, 
Academia sirbü, Academiile florentină si sici- 
Напа si Institutul venețian pentru stiință, li- 
teraturá si artă l-au cooptat са membru. 

Avind acum această carte în versiune то- 
máneascü, sintem deci pe cale de a ne fami- 
liariza nu numai cu mesajul artistic ce ne par- 
vine peste veacuri de la Teofan, ci si cu opera 
unuia dintre cei mai prestigiosi istorici de artă 
contemporani. 

VASILE FLOREA 


PREFATA 


la ediția românească 


Desi din momentul aparitiei acestei саги au 
trecut, mai bine de zece ani, în perioada res. 
ресімі n-au Fost publicate lucrări care ar im- 
pune  revederea substantial a conctuziilor 
inele. Cu toate că în ştiinţa contemporană se 
constată un interes văi! [ata de isihasm, o 
serie de învălaţi acordindu-i о importanță 
supradimensionafá, eu n-am considerat util să 
таа aprecierea pe care am dat-o  aceslui 
сигем. "Toată liferatura nouă de specialitate 
referitoare la Teofan a lost introdusă de mine la 
note si, unde era cazul, ea a Post completată cu 
observații critico, 

În ultimii ani, în biserica Spas Preobrajenie 
din Novgorod au fost date la iveală o serie 
intreagă de noi fragmente ale picturii lui Teo- 
fan. Ele au îmbogăţit cunostintele noastre des- 
pre arta sa si au demonstra! odată in plus 
avem de-a face au un zugrav exceptional. Dar 
judecindu-le după porderea lor în ansamblul 
respectiv, ele nu suportă totusi comparaţie cu 
descoperiràe din anii anteriori Cele mai valo- 
roase dintre aceste fragmente sint reproduse 
pentru prima dată in editia de fată. 

Îmi face deosebită plăcere faptul că Editura 
,Moeridiane* a hotárit să tipărească monosrafia 
Mmea despre Teofan în limba română. Relatiile 
culturale ale táriler române si Rusiei cu Bi- 
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zanţul au constituit іп veacul al XIV-lea un 
factor esențial in dezvoltarea artei acestor ţări 
şi de асеса nádájduiesc că lucrarea despre Teo- 
fan Grecul poale prezenta pentru cititorii ro- 
máni un viu interes. 

Doresc in inebeiere să aduc mulţumiri lui 
(з. L Vzdornov si lui A. I. Котесі care m-au 
sprijinit in preluerarca materialului privind 
noile descoperiri din biserica Spas Preobra- 
jeme. 


V. LAZAREV 


PREFATA 


În lumina descoperirilor din ultimii treizeci de 
ani, faptul că Teofan Grecul a fost una dintre 
cele mai luminoase — dacă nu chiar сеа mai 
strălucită personalitate artistică bizantină din 
secolul al XIV-lea — аг putea fi pus апеуою 
la îndoială. În orice сах, printre prodwekiile ar- 
tei grecești din epoca Palcologilor ajunse pînă 
la noi, nu-i nici una (în afară, poate, de mo- 
zaicurile si frescole de la abrió Diami) care 
ar putea să sica alături, ca linută artistica, de 
lucrările ce-i aparţin indubitabil lui Teofan. 
Faptul in sine justifică pe deplin publicarea 
unci monografii speciale consacrate  ercatici 
sale. 


Pentru istoria artei ruse vechi, Teofan are 
o insemnállate cu totul deosebită, 1 a sosit în 
Rusia intr-un momoent cînd cultura relativ nouă 
a acestei ţări se afla în plină ascensiune. Mes- 
terii nostri zugravi au ştiut foarte bine cum 
за tragă foloase din lecţia lui Teofan. Activi- 
tatea acestuia in Rusia a avut un larg rásu- 
not si influența stimulatoare a artei sale a 
fost resimţită de însusi marele Rubliov. A evi- 
dentia, de aceea, rolul si importanta lui Teo- 
fan pentru pictura rusá a fost, in intentia au- 
torului, una dintre sarncinile primordiale ale 
acestui studiu. 
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Din nefericire, de la Teolan ne-au parvenit 
extrem de puţine opere; cu toate acestea, din 
spusele lui Epifanie Premudrii, care l-a ecu- 
noscut bine, ştim că încă înainte de a sosi la 
Novgorod, artistul grec a zugrăvit aproape pa- 
truzeci de biserici. Chiar dacă avem de-a lace 
aici cu о exagerare caracteristică pentru un 
scriitor din secolul al XV-lea, totuşi nu se cu- 
vine să punem la îndoială Гари са Teofan a 
lost un artist exceptional de Jecund şi că fres- 
cole sale novgorodiene ca şi cinul Deisis din 
iconostasul catedralei Blagovescenski (Buna 
Vestir) din Kremlinul Moscovei sint doar o 
veinsemnatá parte a creaţiei sale. Tocmai de 
ассса este aşa de dificil sà reconstituim dru- 
mul creator strábátul de Teofan. În această 
privintà este necesar sá se Таса uz de toate 
Чаще istorico-artisltice existente, oricit ar fi 
ele de neinsemnate, jar cercetătorul trebuie sá 
le confrunte in mod riguros cu mărturiile iz- 
voarelor literare, 1. №. Grabar, căruia ii sin- 
tem indatorati mai muil decit oricui jn ceea 
co priveste studierea creatiei lui Teofan, a fă- 
cul deja mult în această direcție. Tocmai din 
inițiativa sa au fost curățate si date la iveală 
frescele bisericii Spas Preobrajenie (schimba- 
rea la ША a Mintuitorului) si icoanele din 
timpla caledralei Blagovogcenski, care au stat 
la baza tuturor cunoştinţelor noastre despre 
Teofan ; anume prin strădaniile sale, acesta din 
urmă a devenit dintr-o ființă cvasilegendará o 
personalitate artistică reală. Dar o serie de 
probleme ştiinţifice importante nici n-au fost 
măcar abordate în scurta monografie a lui LE. 
Grabar, scrisă cu mai bine de treizeci şi cinci 
de ani în urmă, cînd multe chestiuni nu numai 
că nu puteau fi rezolvate, dar nici nu puteau 
fi măcar puse în termenii în care faptul a deve- 
nil posibil in zitele noastre, după noi descoperiri 
în sfera picturii bizantine si a celei ruse vechi, 


În realizarea acestei cărți un ajutor sub- 


ronin, M, V, Scepkina, E. C. Skrijinskaia, 


M. N. Tihomirov |. Tuturor le exprim adinca 


mea recunoștință pentru pretioasele lor sfaturi 
si îndrumări prietenesti. 
V.L. 


BIOGRAFIA. 
LU! TEOFAN GRECUL 


De regula, informațiile biografice referitoare 
la viaja si opera zugravilor bizantini si ruși 
lipsesc aproape cu desăvârșire. Ивеко iz- 
voare medievale relatează mult mai pe larg 
despre etitori decât despre artistii care executau 
comenzile si care, in concepția societátii feuda- 
le, se айаи pe ultima treaptă a scării ierarhice. 
in cel mai bun сах, letopisetele menționează 
anul construirii ori pe cel al zugrăvirii unci 
biserici sau a alteia. Biosralia lui Teofan Gre- 
vul reprezintă in această privinţă o exceptie 
lericità. Pentru reconstituirea el dispunem de 
o remarcabilá sursă: scrisoarea unui contem- 
poran al artistului, Epifanie Promudrii, către 
Kiril Tverski? Această epistolă scrisă pe la 
1415 conţine nu numai un foarte interesant 
material biografie, dar dă Я o uimitor de vie 
varacterizare a lui Teofan, schilatá cu müles- 
иле de pana unui om care-l cunoscuse bine pe 
marele artist. Se poate afirma Гага teama de 
exagerare că în istoriografia агісі ruse mesa- 
jul adresat de Epifanie ocupă un lor proemi- 
nent, ca un document de prima mină ce aduce 
mărturie despre înţelegerea subtilă a fenome- 
nelor amistice de către străbunii nostri inde- 
рава. 

Lpifanie, fost monah, dupa cile se pare, al 
minăstirii Troita-Serghiev, a trăit la sfirsitul 


secolului al XIV-lea si începutul celui următor 
(а murit prin 1420. El a fost un om foarte 
cultivat, inzestrat cu un excepţional talent lite- 
rar, [apt pentru care a si primit porecla Pre- 
mudríi (cel intelept) Epifanie făcea pasiuni 
sincere pentru eroii săi şi aceasta constituie 
poale cea mai caplivantă trăsătură a „vieților“ 
scrise de dînsul. El nu precupeteste culorile 
paletei verbale cînd doreşte să obţină o cit mai 
vie caracterizare. Dar stilul sáu contine si multă 
artificialitate. Maniera metaforică de a se ex- 
prima, adusá in Rusia din zona Balcanilor, a 
güsit la noi destui adepti si a dobindit o largá 
ráspindire mai cu seamă in literatura hagio- 
egraficá si islorică, 4 Însuşi Epifanie o numeste 
„impletire de slove“ El gusti Traza clogantă 
si colorată, încărcată de tropi si de figuri sti- 
listice retorice ; recurge bucuros la ingrámádi- 
rea de epitete, la amplificári si la intorsüturi 
lautologice, Totuşi pe lingă aceastà canava arti- 
[icialii de cuvinte supusă unci stilizári fortate, 
în „vieţile“ lui Epifante întîlnim si intorsáluri 
de frază foarte vii, uneori de-a dreptul popu- 
lare. Îmbinarea acestor trăsături poate [i intil- 
nita si în scrisoarea către Kirill Tverski (din 
Tver) in care Tloricelele verbale alternează 
cu observaţiile exacte exprimate într-o limbă 
simplă, plină de savoare. 

Scrisoarea lui рі апіс a lost adresată nu tul 
Kirill Beloziorski, aga cum, în mod eronat, s-a 
considerat multă vreme, ci lui Kirill — egu- 
men al minástirii Afanasiev cu hramul Mintul- 
torului? În timpul náválirii lui Edighei asupra 
Moscovei (1408. 1409), cînd minástirea Troia, 
unde sálàsluia Mpifanio, a lost pradala si arsă, 
ela fugit la Tver, unde а 24516 adăpost la egu- 
menul Kiril. Acum а si putut vedea deci 
acesta din urmă, într-o carie adusă de ЕрШа- 
nie, imaginea renumitei catedrale constantino- 
politane, Sf. Solia. Sase ani mai tirziu, adică 
prin 1415, Kirill l-a rugat po Epilanie să-i rea- 
minieascá Buprejurárile în care а сиё cunos- 


Lima си această imagine, Drept răspuns, el а 24 
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primit rávasul amintit, un panegiric entuziast 
al lui Teofan, autorul imaginii zugrăvite. lata 
ce-i scria Epifanie prietenului său: „Tu ai văzut 
biserica Sofia din Țarigrad, în cartea mea — 
Evanghelia, numită pe greceste Totracvanghe- 
Har, tar in limba noastră Cele patru cărți ale 
Bunei vestiri (Cetveroblagovestic). lată cum 
s-a intimplat că acest lăcaş a fost vugrüvil in 
cartea noastră, Ре cînd leciiam la Moscova, 
trăia acolo un înțelept cu faimă, filosof foarte 
iscusit, Teofan, de obirsie proc, renumit ius- 
iralor de cărți si, printre conari, un zugrav 
de ispravă. Си propriile-i miini с) а impodobit 
multe si diferite biserici do piatră — peste 
patruzeci, aflate prin oraşe, si în Constantino- 
pol, si în Caleedonia, si la Galata, si în Calfa, si 
în Marele Novgorod si în Nijni. lar in Moscova 
sini zugrăvite de el trei biserici : Buna Vestire 
a sfintei Născătoare de Dumnezeu, Sf. Mihail 
si încă una. În biserica Sf. Mihail el a imfáti- 
sal cu culori ne zid un oras in amdünuntime; 
pentru eneazul Vladimir Andreevici а mfátisal, 
lot ре un perote de zid, insási Moscova ; pala- 
tul marelui cneaz este zugrăvit [de el] eu o pice. 
ura neobisnuità, nemaivăzută |pină atunci], iar 
in biserica de piatră а sfintei Bunei Vestiri, 
И а таар Arborele lui Jesen si Apocalip- 
sul. Cind a înfățișat sau a zugrävit toate aces- 
tea nimeni nu l-a văzut cà s-ar Ü uitat vreo- 
dată la niscai iovoade asa сит lac unii iconari 
ai nostri care, іп nedumerirea lor, atenti mereu 
lla ele] se uită într-una ba încolo, ba încoace, 
incit nu pictează atit cu vopsele, cit privose 
la izvoadele de urmărit. Teofas, în schimb, 
se părea cà miinile-i zugrăvesc singure, în limp 
ce el însuşi umbla Гага răgaz, conversa cu oas- 
peti, iar cu mintea cugeta la ceea со oste 
ináltátor si înţelept si totodată, cu ochii pátrun- 
zători ai judecății, vedea cum bunătatea este 
chibzuită. Acest minunat si vestit bărbat nu- 
trea dragoste pentru nimienicia mea si ой, ne- 
trebnie si fără minte, am îndrăznit. si am mers 


deseori la el la taifas pentru că-mi plăcea sá 
vorovesc cu dinsul. 

Oricine si oricit ar fi stat cu el la sfat nu 
putea sá mu se minuneze de judecata sa, de 
pildele povestite de el si de agerimea minţii 
sale. Cind am vázut cá-i sint drag si cá nu má 
dispretuieste, atunci am adáugat la indrázneala 
mca nerusinarea si l-am rugat: «Implor dra- 
£ostea ta de înţelepciune ca Lu să-mi redai în 
culori imaginea márefei Sfinta Solia din Tari- 
grad pe care marele Justinian a ináltat-o asc- 
muindu-se preainieluptului Solomon ; unii au 
spus cà in privinta calităţii si а mărimii ceste 
cit Kremlinul Moscovei din interiorul oraşului 
— asa ili apare ca intindere si în temelia ei 
dind îi dai ocol, Dacă un pelerin intră aici si 
doreste să umble fără călăuză, nu-i mai e dat 
за iasă căci se rátácoste, oricit ar părea el de 
igbet [si asta] datorilá mulţimii stilpilor si pilas- 
Lrilor, coborisurilor si urcusurilor, pasajelor si 
trederilor si diverselor încăperi, capele, scări si 
depozite de păstrare, grobuite, despürtituri si 
altare cu diferite denumiri, Jerestre, coridoare 
sb uşi, intrări si iesiri, precum si «Шірі de pia- 
(га, Pe numitul Justinian sá mi-l infátisezi se- 
zînd pe Care si linind în mîna dreaptă mărul de 
aramă (se spune că dimensiunile acestuia sint 
atit de mari incil poţi turna în ei două vedre si 
jumătate de ара); si toate acestea arătate mai 
sus zueráwveste-o pe о filă de carte pentru са 
eu за o pot adáuga la începutul cărții [тее 
si, amintindu-mi de luerel tàu si privind la 
un astfel de lácas sfint, să-mi pol inehipui că 
mă aflu în Țarigrad». lar el, înțeleptul, în chip 
intelept mi-a răspuns: «Nu se poate — zise 
— nici ca tu să primeşti asa cova, nici ca eu 
să zugrávesc. Totusi la stăruința ta, cu iti voi 
zugrăvi partial, desi aceasta nu-i o fracțiune, 
ci a suta părticică, puţin de tot din foarte muit, 
dar datorită acestei mici imagini zugrăvite de 
noi, tu vei putea să-ţi reprezinti si sá deduci 
tol restul. Zicind asta, el a Tuat iute pensula 
şi a trasat in srabi imaginea templului aidoma 


adevăratei biserici din Tarigrad si mi-a dat-o 
mic. Асса foaie a fost de mare folos si altor 
iconari moscovili intrucit multi au copiat-o 
penlru ej luimdu-se la întrecere unu] cu altul 
si imprumutind-o unul de la altul. După toti 
ceilalți m-am hotárit si eu, ca zugrav, за trans- 
pun imaginea in patru aspecte ale ei si am 
plasat-o in cartea noastrá in patru locuri : 1) la 
inceputul cărții, în evanghelia lui Matei unde 
se allá stilpul lui Justinian si chipul evanghoe- 
tistului Matei ; 2) la inceputul evangheliei іші 
Marcu ; 3) înainte de începutul evangheliei lui 
luca si 4) inainte de începutul evangheliei lui 
loan ; am zugrăvit aşadar patru hramuri sj pe 
cei patru evanghelisti, ре care i-ai si хами 
cind, inspaimintindu-má de асі, am fugit 
la Tver si am găsit odihnă la tino, tie ţi-am 
impártásit iristeica moa si (i-am arălat toate 
саге се mi-au rămas in wma bejaniel si a 
ruinării. Atunci ai si văzut acest hram vzugrà- 
vit si după şase ani, iarna trecută, mi-ai amin- 
til de el în marea La bunătate,“ 

Desi serisoarea lut Ipilanie contine multe 
podoabe retorice, autenticitatea faptelor aduse 
de ea în discuție nu dà loc la nici un Га de 
indoieli. Kpilanie l-a cunoscut bine pe Teofan 
si a primit, se vedo, toate informațiile privi- 
toare la viaţa acestuia direct de la artist. În 
orice сау, lostopisetele confirmă integral auten- 
ticitatea informaţiilor comunicate de (брі атто, 

]lnumerind acele oraşe in care Teolan a 
iucrat in Rusia, Epifanie pune pe primul loc 
Novgorodul. Toomai de Novgorod este legată si 
prima dintre lucrările lui Teofan mentionate 
de letopiset. În cea de a treia cronică novgo- 
rodianá citim pentru anui 1378 (6886): „În 
același an, a fost zugrăvită biserica Domnului 
nostru Isus Hristos, pe ulita Ша, din porunca 
prea nobilului si iubitorului de dumnezeu bo- 
ierul Vasile Danilovici si a locuitorilor de pe 
uiMa Ша si a zugrăvit meşterul Teofan Grecul 
în vremea marelui cneaz Dmitri Ivanovici si 
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si al Pskovului“?. Aici este vorba despre fres- 
cele, ajunse doar fragmentar pina la noi, ale 
bisericii Spas PreobraJenie (Schimbarea la față 
a Mintuitorului) de pe strada Ша, degajate de 
sub tencuială in citeva reprize, inire anii 1910 
şi 1944 si constituind principala noastră sursă 
pentru studierea stilului pictural al lui Feofan. 

Referindu-se la lucrările realizate de Teo- 
fan la Moscova, lópifanie pomeneşte trei bise- 
rici zugrăvite de artistul grec: Buna Vestire 
a slintei Născătoare de Dumnezeu, БІ. Mihail 
si încă una a cărei nume nu-l dà. Şi în cazul 
dat informaţia sa isi găseşte о deplină confir- 
mare in ştirile transinise de cronici. În această 
privinţă izvorul principal i! constituie letopise- 
tul Troitki, ars in timpul incendierii Moscovei, 
in 1812. Din fericire, acest letopisel а fost co- 
ріа de N. М. Karamzin”, Adus ріпа în anul 
1409 si prin urmare scris in partea sa finală 
do un contemporan al lui Teolan, manuscri- 
sul respectivo mentioneazá numele artistului 
grec de Lrei ori, in legătură cu cole trei biserici 
zugrăvite do el la Moscova. Pentru anul 1395 
(6903) citim : „а 4 iunie, joi, la ceasul slujbei 
Ис amiază а incoput wugrüvirea noii biserici 
Че piatră din Moscova, Nasterea sfintei Náscá- 
ware de Dumnezeu, mesteri [iind iconarul Teo- 
fan, Ddosof grec si Semion Сот cu ucenicii 
lor. приаите uitind, pe semne, numele aces- 
iei biserici, vorbeşte despre ea vag: „una tot 
la Moscova În schimb, denumirile celorlalte 
douü biserici zusrüvite de Toofan № dă in 
intregimo, Acestea sinl catedralele Arhanghel- 
ski si Blagovescenski din Moscova menționate 
si în leiopisetul de la minástirea Troitki pentru 
anii 1309 (6907) si 1405 (6913). „Га leatul 1399 
-— früiesie cronicarul — s-a zugrávil biserica de 
piatră Sf. Mihail din Moscova, iar тезегі au 
[ost Teofan, iconar grec, cu ucenicii за. базе 
ani mai Lirziu letopisetul ага: „in aceeasi 
primăvară а început sà fie zugrăvită biserica 
de piatră SI. Buna Vestire la curtea marelui 
eneaz, dar nu cea care se află acum acolo, iar 
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meşteri au fost Teofan, iconar grec, si Prohor, 
staret din Gorodet şi călugărul Andrei Rubliov 
si au sfîrșit-o în acelaşi an.“ Astfel, letopisetul 
pomeneşte aceleaşi trei monumente religioase 
moscovite zugrăvite de Teofan, despre саго 
vorbeşte în scrisoarea sa si Epifanie. Din nefe- 
ricire, nici una dintre aceste lucrări din Taza 
moscovită a lui Teolan n-au ajuns piná la 
noi, întrucât nici biserica Roidestvo Bogoroditi 
(Naşterea Maicii Domnului) nici catedralele 
Arhanghelski si Blagovescenski nu s-au pás- 
trat in formele lor inițiale. A rămas intreagá 
si novătămată doar limpla catedralei Blagovos- 
venski, ale ойго} icoane din cinul Deisis aparțin 
fără îndoială hui Feofan*. 

Confruntind faptele comunicate de Epifanie 
cu stirile atestate de cronici, avem posibilita- 
tea sá reconstituim destul de exact biografia 
lui Teofan. Data nasterii sale pare а putea fi 
localizată col mai probabil în deceniul patru 
din secolul al XIV-lea. La асса concluzie se 
poate ajunge dacă luăm ca temei faptul că pini 
la sosirea sa la Novgorod, unde se alla cu cer- 
titudine la 1378, Teofan 'augrüvise deja, după 
spusele lui Epifanie, mai mult de patruzeci de 
biserici de piatră. Or, chiar dacă afirmatia 
constituie o exagerare, caracteristică pentru 
Epifanie, totusi există motive serioase ва presu- 
punem că Feofan a ajuns in Rusia ca un artist 
pe deplin format, în vîrstă de treizeci si cinci 
-patruzeci de ani. Pînă la venirea sa în Ru- 
sia, artistul grec a Juerat la Constantinopol, in 
Caledonia si la Galata, adică în capitala Im- 
periului bizantin si în айс două oraşe apro- 
piate de aceasta. Calcedonia, unde а avut loc 
al patrulea sobor ecumenie, se întindea ре 
coasta Мат Marmara la intrarea în Bosfor, 
iar Galata, aflată pe abruptul ärm răsăritean 
al Cornului de Aur, era о factorio comercială, 
puternic fortificată, a genovezilor. Acestia obti- 
nuserá de la Andronic al Пса insáduindta de 
a inconjura Galata cu ziduri si santuri de арӣ- 
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s-a transtormal rapid într-un mic, dar bine for- 
tificat orășel latin, cu un podesta genovez, cu 
structuri republicane, cu biserici si mânăstiri 
catolice." Lucrind aici, Teofan a avut depline 
posibilităţi să vină în contact nemijlocit cu 
moravurile si obiceiurile apusenilor si să vadă 
multe opere de artă occidentală. 

Printre oraşele în care Teofan și-a desfágu- 
rat activitatea inainte de a veni la Novgorod, 
Epifanie aminteşte si Calfa (Feodosia). Ince- 
ріпа cu al şaptelea deceniu al sec. al XIII-lea, 
această colonie genoveză cunoscuse o impetu- 
casă dezvoltare devenind centri) comertului 
genovez. la Marca Neagră, Trebuie că Teofan s-a 
legat pon strînse relații cu genovezii încă de pe 
cînd lucra la Galata. Probabil de aci a și fost 
invitat să vină la Caffa. Ce biserică va fi pictat 
aici, n-avem însă cunoștință!» Si nu se stie nici 
cit va [i rămas în cetatea nord ponticá. Întru- 

cit Сама întreținea relații comerciale deosebi 
de strînse cu Novgorodut, fiind vizitată des de 
eupetii rusi din oraşul nondic, există toate te- 
теше să presupunem că toemai la Сайа era 
Toofam cînd à primit invitalia să meargă la 
Novgorod, unde îl si găsim în 1378, cînd este 
pictală de mina sa bisurica Spas Preobra ajenie 
de pe strada Tlia. Cum vom vedea in continu- 
are, aria lui Teofan le-a plăcut mult novgoro- 
dienilor si cl si-a cistigat multi adepti printre 
artistii locali. 

Epifanie afirmă cá Teofan a activat de ase- 
menea la Nijni Novgorod, dar nu indicá precis 
nici o lucrare. În această privință păstrează 
tăcere si cronicile. În 1350 oraşul Nijni Novgo- 
rod devenise centrul unui enezal autonom, cum 


a si rămas piná la 1390, cînd a fost supus de 
Moscova. Accastă perioadá de timp coincide 


cu o epocă de vie activitate construativă, Tot 
atunci, în Nijni au Tost aduse două renumite 
relieve -— icoana reprezentind pe Isus Aheiro- 
poiet (Mandylion) transferată aici din Suzdal, 
la 1352. si cea reprezentind Hodighitria, adusă 
din Tarigrad la 1382. A venit oare Teolan la 


Nijni direct din Nevgorod sau de la Moscova 
— greu de spus. Înlrucit Epifanje, in cnume- 
rarea localităților in care a activat artistul grec 
menţionează orasul Nijni inire Novgorod si 
Mescova, se poate presupune ci Teofan a locuit 
in acest oras in deceniul al noulea.fó 

Informatile cole mai sigure le avem totus 
despre activitatea mosceovità a lui Teofan, Ri- 
dadî vertiginos si сы o pondere ce creştea de 
la un an la altul, cra fivese са, în Бала el 
de resedință а marelui cneaz, Moscova si] f 
ademenii pe marele artist. Acosta à inteles proa 
bine că numai aici puternicul sáu talent se 
putea manifesta nestingherit, Si in alevi, ін 
Moscova n-a dus lipsă de comenzi. În afară de 
pictura murală a bisericii Пәфечімо DBogorediti 
(1395), si a catedralejor Arbaneholsk; (1399 si 
Blagovescenski (1405), el а executat aici si о 
serie de comenzi cu caracter laic: în раа! 
encarutui Vladimir Andreevici Mrabrii (1353 -- 
1410) - - март peste Serpuhov-Borovsk, nepot 
al lui Ivan Kalita si văr cu Dmitri Donskol, 
Teofan а zugrăvit, ре un perete о vedere a Mos. 
cov, dar marelui спеах Vasili Dmitrievici 
(13891425) i-a decorat casete, cum afirmă 
Epifanio, cu fresce de о nemaivăzută frumuseţe. 
Acolasi Epifanic explică Tămuritor că in eate- 
drala Blagovescenski, Teofan a pietat Arborele 
lui escu si scene din Apocalips, iar pe sidu- 
rile catedralei Arhanehedski а infálisal un oras 

În epistola sa, Грані îl numeste ре тоос 
fan „renumit. ilustrator de cărti“, De aici se 
poate trage concluzia eà arlistu! nu era numel 
iconar si froschist, сі se indeletnicoa si cu Im- 
podobirca manuscriselor. În parte, se confirmă, 
asadar. асса reprezentare a bisericii Sf. sofia 
constantinopolitane pe care Teofan a realizat-o 
la rugămintea lui Dpifanio, pe o ША separată co 
urma să Me inserată la inceputal manmiserisu- 
ПИ (acestui). 

Nu cunoostem dala morti tuj 
tima stire comunicati de cronica se 


Teofan. I- 
reforà la 


anul 1405 cind artistul se afla deja la o vîrstă 
foarte inaintatü. Întrucit în scrisoarea redac- 
tată pe la 1415 Epifanie vorbeşte despre Teo- 
fan la trecut („acolo tráia..") este limpede că 
data morţii lui Teofan trebuie căutată intro 
anii 1405-—1415. 

Accasta este biografia lui Teofan, acestea 
sini in alara oricárci îndoieli faptele victii si 
drumului său cretor. El a fost unul dintre acci 
mari emigranți bizantini, cărora le aparține si 
Domenico Theoiocopuli, ultimul pictor genial 
grec. Amindoi acesti maestri au primit printre 
străini aceeași poreclă (Grecul)?, amindoi au 
fost considerați filozofi, altfel spus — oameni 
cu minte excepţională si си intelepetunoa vie- 
fii. Pacheco scrie despre Theotocopuli: „a Tost 
un mare filozof*! ; Epifanio îl caracterizeazi 
pe Teofan са ,intelept cu faimă, filozof foarte 
iscusit“, 51 Teofan si Domenico impuneau prin 
forta intelectului, prin capacitatea lor specula- 
tivá, Dar, bineinteles, nu numai aceasta i-a 
sedus pe contemporanii lor. Amindoi au fost 
artisti dosáviesiti, creatori eminenti, si în fala 
puterii lor de fascinatie era greu să rezisti. Pe 
Юре l-a uimit cel mai mult emanciparea 
lui Teofan de orice rutină de atelier si zborul 
curajos al fanteziei sale. După spusele lui Epi- 
fanie, în timpul lucrului, Teofan nu privea 
intruna la modele, ci se plimba degajat de colo 
pînă colo întretinind discuţii cu toţi oaspetii, 
соса ce nu-l stingherea citusi de putin „să 
cugete la ceca ce esto înăltător si intelept...* 
In accastá caracterizare memorabili prin preci- 
zla ei, Teofan ne apare ca viu cu toate că ne 
despart de el mai mult de cinci secole. 

Am incercat să reconstituim, ре baza seri- 
sorii lui [pifanie si a putinelor date furnizate 
de cronici, biografia lui Teofan. Aceasta pre- 
zintă încă multe lacune. Ва nu contine material 
suficient pentru a putea răspunde în mod sa- 
tisfăcător la întrebările : din ce scoală arlis- 
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tică provenca Teofan, căror tradiţii le era fidel, 
cu ce mișcări de idei ale epocii sale avea legă- 
tură ? Ca sá clarilicăm aceste lucruri trebuie 
să ne vină in ajutor operele artistului însuși, 
singurele în stare să suplineascá ceea ce nu pot 
[aco documentele scrise. 


CULTURA BIZANTINA 
ÎN SECOLUL AL XIV-LEA ŞI 
TEOFAN GRECUL 


Pentru пироги bizantin, secolul al XIV-lea 
à [osi epoca unei accentuale si vertiginoase de- 
caderi, Dumă ce a lost devastal de cruciați in 
1204, Constantinopolul n-a pulut de Tapi să-si 
mal revina. Palatele si bisericile metropolei 
erau dovastalo, Resedinta imperială Blacherwe 
era in stare de paraginá; odinioară Tastuoase, 
„не ei erau dupa expri sta iui Pachyme- 
ris — imbibale de fun si de mirosul de min- 
care агза се so alora ibalienilos*.* Protatindeni 
se Гассаи міліміс urmele cumplitelor distru- 
veri pricinuite de datini. Cirmuirea nu mai dis- 
punca de mijloace pentru а restabili măruţia 
de odinioară а Вакал. Vromurije de inflo 
Fiboure dezvoltare реса si economica apuse- 
seră poniru Lobdeauna. Coplosit din toate раг- 
ile, зириз unel tiecarmaáte presiuni din partea 
мірок si а iurciber, оу, in interesele sale 
comuerciale de către Vinetia si Genova, si sli- 
siab do lupte inlestiñe, Вани nu mai era in 
suwe să ducă o politică ofensivä, În cel mai 
hun caz, ei putea să se mal apere, dar nu Гага 
a pierde invariabil poziţie după pozitie. Si cu 
toate са după restauralia Paleologitor imperiul 
û парка din nou formele perimate ale ve- 
ulii puteri bizantine, nu-i mal pulin adevărat 
га с} si-a pierdut cu desávirsite prestigiul in- 
ternatloenal, twansformindu-se intr-un stat de 
importanta striel locală. 


Siabiciunea Bizanțului era determinată in 
primul rind de marasmul economic, În timp 
се orasele si republicile comerciale italiene por- 
neau pe calca dezvoltării capitaliste, ceea ce 
avea drept consecință impingerca burgheziei іп 
pimul plan al secnei social-politice, la Bizani 
rolul de clasă coriducátoare i-a revenit si in 
secolul al XIV-lea tot aristocratici feudale. Con- 
servätoare ca stare de spirit, aceasta isi apăra 
cu inversunare privilegiile. În miinile ci erau 
concentrale teate bogatille ce se mai pásita- 
será, Din са se recrutau principalele cadre 
ale administralici guvernamentale si ale orga- 
nular administratel municipale; са dueca o 
politică economică hràpireta, asuprind clasele 
mijlocii si pe cele de jos ale populatiei prin 
impozite si lave spolialoare, Deosebit de proa 
era silualia ifranilor si a mesertasilor. Agricul- 
lura mai eu seamäã care suferise de pe urma 
freeventelar războaie civile si permanentelor 
incursiuni ale dusmanilor din afará, ajunsese 
intr-un înaintat. grad de ruinare, În aceste con- 
diti nici manca ţăranului, nici a mestesugari- 
"or пи se mai justifica de multe ori. Ceea ce 
l'ireste, nu pulea să nu se reflecte în chipul cel 
mai pňgubitor pentru slat asupra perceperii im- 
perzitelor, 

Desi continuau să se аон сло ,,bari- 
i si autocrați ai romeilor, împărații bivan- 
ni зе vedeau pusi in fala vistoriei goale in 
care, după spirituala remarcă a lui Nicheoho- 
ros Gregoras, Se gásea cu greu alteeva decit 
„мілі, praf si poate niscaiva atomi epicurcici*?!, 
Pentru un stat. atit de centralizal eum rámá- 
sese, in pofida procesului de fárimitare fcu- 
dală Bizanțul s: $n secolul al XIV-lea, о 
asemenca stare de lucruri echivala cu o calas- 
trofá, cu atit mai mult cu cit PPaleologll au tre- 
buit sá poarto tol timpul războaie de apărare, 
De accea, când i-a sunat ceasul din urmă, Bi- 
zantul era siábit într-o asemenea măsură incit 
n-a pulut să ориза tuncilor o impotirivire cit 
de eit serioacă, 


е 
1 


în ciuda situației disperate a Imperiului, 
nobilimea bizantină renumită prin aroganță si 
prin caracterul ei do castă, continua să nu- 
treascá speranțe de grandoare si strălucire. În 
această privinţă este foarte revelator codul 
anonim din secolul al XIV-lea referitor la in- 
datoririle curtenilor. În el sint descrise cu lux 
de amănunte vesmintele fastuoase ale demnita- 
"ilor, marea varietate a pălăriilor si incálta- 
mintei, ceremonialul de curte, ritualul incoro- 
nárii; contine de asemenea, statuatá cu rigu- 
rozitate, scara ierarhică a rangurilor si decora- 
tiilor. Tratatul acesta servea, într-un fel, drept 
completare la eunoscuta culegere din secolul 
al X-lea „Despre ceremonii”. 

Dacă in sfera polilică Bizantul isi sfirsise 
către încoputul sscolului al XIV-lea rolul ju- 
cat odinioară, în schimb, са Гоча culturală, cl 
continuă să-si păstreze importanta internatio- 
nali din trecut. Transformarea vastei puteri 
eterogene sub raport etnie, de altădată, într-un 
stat modest са întindere teritorială, dar — grec 
din punct de vedere al stvucturii sale, a con 
tribuit la desteplarea patriotismului elen. Pri- 
virile bizantinilor se indreaptá tot mai frecvent 
către gloriosul lor trecut. Simtind cum le fuge 
pămîntul de sub picioare, ei саша să güscascü 
reazem in mostenirea lăsată de Mada. Cei mai 
progresisti oameni al timpului caulá să con- 
vingá pe împărat să-şi ia titlul de „domn al 
elenilor* ; seriitorii si învățații se folosose de 
rafinata limbă  ereacă, incercind sà reinvie 
multe din formele literaturii antice: artiștii 
studiază cu meticulozitate vechile Manuscrise 
miniate din care extrag pe scară mare motive 
antichizante. Dar acest ncoclenism al secolului 
al XIV-lea este pátruns de spiritul unui pro- 
fund retrospectivism. Spre deosebire de uma- 
nismul italian, bazat si el pe mostenirea antică, 
neoclenismul amintit nu aduce си sine idei 
proaspete, nu elaborcazá o nouă concepție des- 
pre lume: el este dietat пи atât de căutările 
unui stil de viaţă si a unui stil artistic de sine 
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stătător, cit de tendinta de a pune la adăpost 
sistemul de gindire tradițional în faţa invaziei 
unor elemente ale culturii apusene, Neoelenis- 
mul epoci} paleologe а rămas fără excepție 
doar un bun al unor restrinse categorii sociale. 
Or, aceasta il deosebeşte fundamental de pu- 
ternica miscare umanistă care a luat fiinţă in 
cadrul š avansate ale Halici si care а 
avut semnificația unci rupturi hotürite cu tre- 
cutul. În cel mai bun caz, neoelenismul le-a aju- 
tat grecilor să-si modernizeze vechea concepție 
despre lume, Гага a fi insă in stare să le-o 
innoiascá in mod radical. în plus, el a consti- 
tuit un episod vremelnic urmat îndată de reac- 
[iunea bisericoascá ce а dus la triumful parti- 
dei intolerante si fanatico а хоюг asupra 
ее liberale a politicilor. 

Studiind cultura bizantină a veacului а! 
XIV-lea, este absolul necesar să se delimiteze 
net prima tapa a dezvoltării salo, care imbrá- 
fiscazá aproximativ prima treime а secobului, 
de etapele ulterioare, Înflorirea neoclenismu- 
lui coincide tocmai cu primele trei decenii ale 
secolului al XIV-lea; eu deceniul următor in- 
cope acea aprigă lupta de idei care s-a inche- 
iat cu triumful  isihastilor, si totodată cu 
izbinda zelotilor, ostili libertăţii de cugetare, 

La hotarul secolelor al ХІП-Іса si al 
XIV-lea, în Constantinopol se ridică o întreagă 
pleiadă de scriitori si filologi foarte instruiti, 
mari cunescatori ai literaturii antice, care ma- 
nifestà un viu interes pentru trecutul indepár- 
tat. Printre ci un loc de prim rang îi revine 
lui Teodoros | Metochites (cca 1260—1332), 
prim ministru in timpul lui Andronic al II-lea 
si comanditarul renumitelor mozaicuri din mi- 
năstirea Chora (azi moscheia Kahrió Djami)?, 
Cu o bogată si multilaterală cultură, orientin- 
du-se de minune în creațiile serlitorilor greci 
si romani, admirator al lui Aristotel si al lui 
Platon, colecţionar de monumente antice, Theo- 
doros Metochites Тасса figura unui om de ten- 
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pe un ,Olimp al intelepeiunii^, ca ре un „Не- 
likon al muzelor*?, Pentru сі, el cra personifi- 
carea unei „biblioteci vii“, Ca ginditor politic, 
Metochites a imaginat un sistem politic pro- 
priu, moderat si apropiat de monarhia consti- 
tutionalá. Din cercul său literar [üceau parte 
cunoscutul istoric Nichephoros Gregoras — 
activ participant la disputele isihaste, adopt al 
unirii (celor două biserici), strălucit stilist — 
procum si Manuil Moschopulos, autorul foarte 
interesavtului tratat de „Probleme gramalicale* 
si al unui fundamental dicţionar grec. Tot din 
acest cere а iesit Thoma Magister, alcătuitorul 
unci serii de seliolii la soriftorii antici si Deme- 
trios Triklinios, cunoscător al lui Pindar, Hs- 
chil, Sofocle, Iuripikle, Aristofan, Theocrit. 
Este interesant de semnalat faptul că în acecasi 
vreme monahul Macsimos Planudes (Manuel, 
dupa numele de mirean) a studiat cu muta 
meticulozitate autori datini precum Cato cel 
Bătrin, Ovidiu, Cicero si Caesar, ba а — ficut 
si multe traduceri din limba latină in £rocesbe. 
In sfirsit, Manuel Philes scria, imitindu-l pe 
Philostrat, elegante eofrasis?*?, Dacă Ja acestia 
il adáugám si pe istorieul Pachymeris, imila- 
tor pedant al stilului antic, devine dintr-o dată 
limpede са necelenismul a fost un curent pu- 
termic în timpul primirilor Paleologi26 

Ar fi inexact să caracterizüm acest eurent 
al culturii bizantine drept Renaștere. Cu toate 
că in el se si fac simţite unele stări de spirit 
mal profane si rásuná perseverent unele mo- 
vive umaniste izolate, îi lipseste Lobusi finalita- 
tea ideaticá. De la el nu purced directii catre 
viilor ; in ultimă instaníá el rámine un opisod 
izolat, legat de cole mai inguste cercuri aristo- 
eratico. Si in această etapa а dezvoltării, bizan- 
tinii au receptat antichitatea foarte superiicial, 
nu atit ca substanţă cit ca Гота. Ei nu s-au 
pătruns de idealurile salce; antiohitatea n-a 
devenit pentru ei un stimulent activ pentru 
viatt, cum a fost pentru Petrarca si Boccaccio. 
Citind si studiind pe autorii арац, bizan- 
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tinii n-au renunțat cilusi de puţin la vechile 
lor păreri si convingeri. Ei continuau sá apere 
eu dirzenie credința părinților si strămoşilor, 
ca si cind între filozofia antică şi teologia bi- 
жапаа n-ar fi existat nici un fel de contradic- 
tii. În aceasta şi-a spus cuvintul o dată in 
plus formalismul in gindire, atit de caracteris- 
tic bizantinilor, $1 totuşi, curentul neoelenist a 
însemnat un progres nu lipsit de importantă 
în istoria culturii bizantine. El a demonstrat 
clar са in simul acestei culturi se ascundeau 
posibilități care іп condiții favorabile, ar fi 
pulut duce la apariţia unei mişcări renascen- 
liste. Ínivucit astfel de conditii n-au existat in 
Bizanțul secolului al XIV-iea, toată mişcarea 
neoclenistá s-a dovedit un fenomen de supra- 
faţă si, mai ales, de scurtă durată. Нергееел- 
(ані săi de mel tirziu, Manuel Chrysolovas si 
Vissarion din Niceea au ştiut за găsească um 
waon de activitate fertili numai in Italia, Acolo 
ci au fost imtelesi cum trebuie, in Limp ce in 
propria patrie se simtiserá cu ай mai izolați, 
си ей, în асса vreme, la Bizanţ, triumlase o 
directio care prin însăși esența vi era ostilă 
umanismului. 

După cum se ştie, o asemenea directio a lost 
isihasmul, închegat ca sistem riguros in de- 
cursul deceniilor patru si şapte din secolul 
al XIV-lea, eu alte euvinte, in anii cind Teolan 
Grecul sa format ca arlist, 

La Bizanţ existau de multă vrome douá 
partido ecleziastice care duceau о necurmatà 
luptă între ele. Pe una dintre aceste partide 
istoricii bizantini au numit-o a ,zclotilor*, а 
„cloşilor severi”, iar pe alta a ,politiciler*??, 
Partida zelotilor se distingea prin intolerantá si 
fanatism. Ea milita fără răgaz pentru neatirna- 
rca bisericii si nu dorea sá [acá пісі un fel de 
concesii puterii imperiale : accepta bucuroasă 
conflictele са statul si cu societatea chiar cu 
riscul. ca această comportare sá dea naştere la 
tuiburári. Zelotii aveau o atitudine de dispret 
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evlavia, Ei se sprijineau de obicei de tagma mo- 
nahilor din rîndurile căreia au ісің toti mili- 
tantii de seamă ai acestei partide. Cu lotul alt- 
ceva însemna din punct de vedere al compozi- 
еі Şi caracterului ei partida politicilor, Ea îşi 
recruta cadreie dintre reprezentanţii clerului de 
mir, Politicii se străduiau din răsputeri să fie 
in termeni buni cu statul fácind cu — usurintá 
concesii puterii imperiale, falá de care arătau 
maximum de loialitate. În concepţiile lor reti- 
gioase, politicli se deosebeau printr-o realá, mo- 
deralio, combăleau excesele — ascentismului, 
aveau relaţii de prietenie cu cercurile luminate 
ale societăţii, arătind acestora o prelerintà cate- 
gorică, spre deosebire de călugări. Deviza lor 
de viaţă era înţelepciunea. 

izbinda delinitivă a velotilor asupra poli- 
licilor în chestiunea ocupării posturilor inalte 
in ierarhia ecleziastică a coincis cu epoca con- 
troversulur isibaste, Miscarea căreia гаи dat 
naştere aceste certuri a fost încununată de tri- 
umful daplin al călugărilor айю, condusi 
de către Grigorie Palamas, asupra patriarhului 
dim Constantinopol loan halekas (1337. 41347) 
si asupra învățatului  Nicheplioros Gregoras. 
Aceasta a Tost о vietorie cu lotui nodisimulatá 
a călugărilor. În urma ci, nallele posturi ierar- 
hice ам fost ocupate exclusiv de către monahi, 
jar scaunul patriarhal din Constantinopol а 
devenit peniru multă vreme un bun al uceni- 
cilor minastiritor athonite”. 

lndiscutabil, lupta tradiţională a parlidelor 
bisericesti a jucat un rol important în discutiile 
isihaste. Asupra acestui aspect аи за pe 
bună dreptate si 1. №. Troiki®, А. 5. Lebe- 
dev’! si P. V. Bezobrazov?. Dar са singură, 
această luptă nu-i in măsură sá explice puter- 
nica mişcare de Кісі a secolului al XIV-lea. Aici 
se cuvine a [i căutate pricini mai adinci. Isi- 
hasmul a lost un produs organic al intregii cul- 
iuri bizantine din epoca Paleologilor. El a fost 
conditionat de conservatorismul acestei culturi, 
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fata innoirilor îndrăznețe. Isihasmul a aderat 
la învăţăturile mistice ale creştinismului orien- 
tal şi a [olosit pe scară mare aceste învățături 
си scopul de а păstra independenţa bisericii 
ortodoxe grecești care s-a împotrivit din răg- 
puteri ideii unificării, dindu-si prea bine seama 
că ассама ar Ti dus la slăbirea poziţiilor sale. 
Și cu toate că іп isihasm s-a manifestat cu 
claritate tendința, atit de caracteristică pentru 
intreg secolul al XIV-lea, către comunicarea 
individuală directă a credincioșilor cu divini- 
tatea, Таға intermediul cultului bisericesc, nu-i 
mai pulin adevărat că doctrina respectivă n-a 
adus eu sine acea innoire a vieţii religioase pe 
care o reclamau ou atita insistenţă misticii 
apuseni. De fapt, în isibasm a învins în cele din 
urmă latura dogmatică. Ostil ştiinţei si cunoas- 
berii, isihasmul propováduia contemplatia pa- 
sivá si ascentismul care-] indepártau pe om de 
leme, Ínsusi faptul că el а izbutit să inábuse 
cu alita usurintá miáditele umanism hizan- 
tin de Ja începutul secolului al XIV-lea 

о dată in plus decăderea prolundá а intregi 
culturi bizantine care se apropia rapid de 
рісіге, 

Controversele isibaste au început în dece- 
niul а] patrulea al secolului al XIV-lea. Prin- 
cipalii opozanti au fost călugărul Barlaam, 
învățat din Calabria (mort in 1348) si ar- 
hiepiscopu! Salonicului, inigorie Palamas 
(1296-—1360). Si unul si altul se sprijineau pe 
partidele din care făceau parte si aveau nume- 
rosi adepti, asa іпсі multă vreme rezultatul 
luptei a rămas nedecis. În orice caz, între 1341 
si 1347 canza lui Palamas era departe de a [i 
cistipatá. Abia în 1347 partida lui Palamas а 
ajuns la cirmá, devenind prin aceasta atotstá- 
pinitoare. Bizuindu-se pe deciziile  conciliilor 
întrunite în anii 1341, 1345, 1347, 1351, 1352 si 
1368, isihastii au izbutit ca invátátura lor sá fie 
recunoscută de biserică drept singura adevărată. 
Partizanii lui Barlaam au fost defáimati în 
mod public în timp ce adepţii lui Palamas n-au 


scápat ocazia, cum se intimpla de regulă la 
Bizant, sá se folosească de vidtorie pentru а 
încheia vechile socoteli si а ве rüfui cu dusma- 
nii. Dind dovadà de intolerantá, ceea ce carac- 
teriza, dealtfel, partida monahiceascá, partizanii 
lui Palamas au reusit ca intr-un timp scurt sá 
ocupe toate posturile ierarhice si să-și afirme 
propria ideologie. 

În aprinsele discuţii isihaste un loc nu lip- 
sit de importanţă l-a ocupat problema unifi- 
cării bisericii răsăritene cu cea catolică. Încă 
de la sfirsitul secolului al XIII-lea, această 
chestiune dobindise pentru Bizanţ un caracter 
де exlremá actualitate. Ea era dictată de difi- 
cila situație politică a Imperiului Bizantin silit 
să caute ajutor în Apus împotriva turcilor ce 
se năpusteau asupra sa. Numai eu «ӘРЕ ІІІ 
Apusului nádáidulau bizantinii sa-si apere po- 
Пе. De aceea negocierile cu privire la uni- 
ficarca color două biserici se diecau pe о bază 
reali. De ele se interesau cercurile instruite 
ale societăţii si ele ан güsit dostui apărători. 
Totusi majoritatea bizantinilor le priveau cu 
multă circomspectio, temindu-se pe bună drop- 
tate ca pretul pe care ar fi trebuit sü-l plá- 
Qcascá Occidentului, репи acordarea unui 
eventual ajutor, să пи fie prea ridicat. 

Legatii papali veneu la Bizant, trimisii bi- 
vantini mergeau în Apus, ауса loc un intens 
schimb de informaţii reciproce. În aceste con- 
ditii, apariția Ja Bizanț а monahului di: Ca- 
labria, Barlaam, militant activ pentru unire nu 
reprezenta nimic deosebit. Activitatea lui Bar- 
laam pe care istoricii confesiomali ai Bizantu- 
lui crau aproape înclinați 84-1 considere drept 
singurul vinovat de certurile ishihaste, ce 51-а 
propus, chipurile, perfidul tel de-a arunca in 
aer citadela ortodoxismului — Athosul^, ста 
Че fapt doar o verigă dintr-un lant format din 
multe asemenea actiuni. Та această activitate 
se oglindoa limpede atracția ce-o resimțea Di- 
zantul Paleologiior pentru Apus si pentru cul- 
tura acestuia. 
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Prin concepţiile sale filozofice, Barlaam era 
un prooccidental convins. Dar in disputele cu 
adeptii lui Palamas el era nevoit sá ascundá 
cât mai bine acest lucru, Concepţiile sale se 
Tormaserá într-o perioadă cind in sistemul sco- 
lastic traditional se produseseră o serie de fi- 
suri adinci. Adaptindu-se noilor condiţii, acest 
sistem nu mai putea să ignore deja  rea- 
litatea care se impunea cu forta inexorabilului. 
De aiu interesul crescut faţă de logică si de 
pindirea cu ajutorul silogismelor, de aici ten- 
Чіпа de a disocia stiinta de credinţă, de aici 
apariţia criticismului si scepticismului, si tot 
de aici tendințele materialiste si indoiehile pri- 
viloare la posibilitatea omului de a cunoaște 
pe dumnezeu si la nemurirea sufletului. Pe 
căile cugetării filozofice, Barlaam nu s-a avin- 
tat atit de departe са Duns Scotus (1370—-1308) 
si William Occam (cea 1290 — eca 1350). Dar, 
fiind contemporanul lor, el a împrumutat, fără 
îndoială, câte ceva de la aceştia”. Si pentru el 
mintea omoncascá poate să ¡perccapá natura 
lucrurilor intrucit reprezentirile mintii coin- 
cid cu lucrările individuale. Col mai sigur mij- 
loc de purcapere a existenței era, pentru Bar- 
laam, logica. După profunda sa convingere, o- 
mul nu poate vedea cu ochii esenta dumnoeze- 
iască si nici sá afirme exislenta acesteia asa 
cum poate sá alinme existența obiectelor vizi- 
bile reale. Contemplarea lui dumnezeu, in stare 
de beatitudine, era pentru el doar perceperea 
ideală (cu ochii minții) a divinității si пісісіс- 
cum initierea omului са privire Ja ființa divi- 
ná care ceste inaccesibilă simţurilor exterioare?6, 
Partizanul de idei al lui Barlaam, Demetrios 
Kydones a mers si mai departe : „Fiecare ade- 
văr --- seria cl — este fic un silogism, fie punc- 
tul de plecare al silogismului si atit eu cit si 
ci (adică adoptii bui Palamas n.n.V.L.) trebuie, 
vrem sau nu, sà folosim іп vorbire  silo- 
gisme, dacă dorim să rostim adevărul“ 37. 
Emitind toate aceste teze, Barlaam n-a putut, 


43 Пгезіс, за găsească un limbaj comun cu Pala- 


mas si cu călugării de la Athos care nu-i acor- 
dau logicii si in general înțelepciunii nici о 
importanță. Partizanii lui Palamas procedau — 
nu prin argumente logice, ci porneau de la 
legenda bisericească. Cînd şi-a dat perfect sea- 
ma de totala imposibilitate de a reconcilia con- 
coptiile sale progresiste, pentru acea vreme, 
cu rutina si fanatismul partidei monahale, Bar- 
laam a hotárit să părăsească pentru totdeauna 
Bizantul. Infringerea sa la conciliul din 1341 
a înscmnat inceputul reacţiunii bisericeşti si 
a confirmat o dată în plus că, înapoiat si con- 
servator cum era, Bizantului nu-i stătea în 
puteri să-si revizuiascá si să-şi innolascá ves- 
trea intelectuală. 

Pentru caracterizarea concepțiilor lui Gri- 
rore Palamas — principalul adversar al lui 
Barlaam — avem un material aproape com- 
plet intrucit operele sale au căpătat deplina 
rocunoaslere a bisericii si el însusi а fost ca- 
nonivat ca sfint Ia 1368. În lucrările sale Gri- 
core Palamas a dezvoltat si a fundamentat асса 
invăţătură despre esviehie (adică despre táce- 
го), la elaborarea căreia au luat parte activă 
Antonie cel Mare, Macarie Ugipteanul, Ioan 
Climax, Petru Athonitul si Grigore Sinaitul. 

Grigore Palamas presupune că cel mai po- 
{үн mod de viată ce trebuie dus pentru ca 
omul să-si îndeplinească misiunea sa înaltă ре 
pământ constă în triumful esvolvici, echivalent 
eu dobindirea liniştii interioare. În viata isi- 
hastá, omul are posibilitatea să se alle — 
după părerea lui Palamas — într-o permanentă 
comunicare cu dumnezeu pe calea rugăciunilor 
neintrerupie si să se purifice astfel, de patimi. 
Aceste patimi sint concentrate în trei forte ale 
sufletului — cea a mintii (raliune), a inimii 
pasiuni) si a poftelor. Atenţia celui ce actio- 
neazá conform esyehiei trebuie să fie îndrep- 
tată anume pentru înăbuşirea acestor porniri 
ale sufletului. Si se cuvine incă să se inceapá 
си poftele. Astfel, lepádindu-se de asemenea 
porniri ca „arghirotilia“ si „cupiditatea“ саге 
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sint surse ale tuturor relelor — „ambiţie“, „ser- 
vilism* „lăcomie“ — omul se poale osindi de 
bunăvoie la „sărăcie spirituală“ саге esie po- 
sibilă numai in viata isihastă deoarece. ehi- 
lia unui bun monah este „azilul neprihánirii%. 
Dobindilá im felul acesta, sărăcia sufletească 
dă naştere ia mihnirc, iar aceasta purificá cea 
de-a doua forţă a sufletului — adică pe cea 
a inimii, Tristetea find pornirea sufletului pe 
calea lacrimilor izbăvitoare de păcat, îl pre- 
sátesle pe om pentru autoinvinuire, după care 
urmează mângiierea. Abia după aceasta inter- 
vine infrinarea minţii. În mod obisnuit min- 
tea este distrasá si imprástiatá prin mijlocirea 
simțurilor ; isihastul trebuie să stăvilească a- 
ceastă risipire pe calea așa-zise ,/miscüri in 
сеге” care, zăgăruind într-un fel toate căile 
de acces pentru ce este străin si neinsem- 
nat, ajută sufletul să se introvericascá, să se 
îndrepte către omul láuntric, ГАТА а se mai 
împrăștia în alara. Pentru o cit mai puternică 
concentrare a minţii, Palamas recomandă atin- 
tirea privirii asupra unui punct Их, indiferent 
dacă este vorba de un semn de pe piept sau 
de ombilie, Pe acesta din urmă Palamas il 
consideră, dealtfel, drept punctul de pornire 
al păcatului, deoarece păcatul se hrăneşte si 
se desfatà de la stomac, de unde dorințele cár- 
nii se transmit întregului trup. De accea lupta 
cu viciul trebuie începută tocmai de aici”, 

Telul principal al vieţii isihaste este, după 
părerea iui Grigorie Palamas, unirea mistică cu 
dumnezeu, deificarea cu ajutorul rugăciunii si 
al gratiei divine. În această privinţă, Palmas 
vorbeşte despre rugăciunea „artistică“ sau „in- 
teligentă“. Omul trebuie sá ia poziția sein, 
să-și incline capul in jos, să indrepte privi- 
rea spre ombilic si să respire ritmic. Nu este 
posibilă unirea cu dumnezeu — afirmă Pala- 
mas — dacă n-o sá ne ridicăm mai presus de 
nol înșine, respingind tot ce tine de lumoa 
simfurilor si ináltindu-ne deasupra gindurilor, 
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ba chiar deasupra rafiunii..., dobindind astfel 
ignoranta care-i mai presus de cunoaştere sau, 
coca ce-i acelsi lucru, mai presus decit orice 
fel de... fitozolic 

“Polemizind cu Barlaam, Palamas afirma cu 
holürire că acesta so rátáceste în silogismele 
sale: el credo cá dacá lumina Taborului nu 
este creală, în acest caz paralel cu сѕепіа di- 
vină necreatà, se аГизиа si un al doilea factor 
necreat, iar aceasta duce, chipurile, la duali- 
tatea divinității si la recumoasterea perceperil 
esenței divine de către oameni. Or, asemenea 
afirmatie — arată Palamas — nu concordá cu 
învățătura părinților bisericii. sena divină nu 
se revelează, desigur, сі se revelează doar ас- 
tele divinității. Lumina Taborukii n-a fost chiar 
esenta lui dumnezeu, ei doar una din nume- 
roaseje sale lapte cate nu sint create, Ca orice 
enereie dumnezeiască, lumina nu este creată 
si totodată ca nu este nici dumnezeu însuşi În 
„Super esenta* sa sau, eum apune despre aceas- 
ta Palamas, dumnezeu este lumină, dar nu 
ca esență, ci ca onergiet!, În Пима lui dumne- 
veu drebuie destusil pe deoparte esența sa, jar 
pe de alta energia sau actiunea. Fiinţa dum- 
nezeluscá este una sb indivizibilà, inaccesibilă, 
de nepătruns si imporceptibila, în timp ce fap- 
Lele hui dumnezeu sint multiple, accesibile, În- 
telese si pereuptibile. О asemenea punere а 
problemei exeludea din capul jocului aborda- 
rea din punet de vadere rafional a probleme- 
ior religioase. Nu degeaba adoptii lui Palamas, 
in disputele cu adversarii lor, Іс reprogau accs- 
tora că „citesc silogisme in loc sá citească evan- 
ghelia*** că „їп locul luminii dumnezeesti, ei 
numesc lumină silogismele lui Aristotel 4. 

Nu intimplátor in controversele dintre a- 
deptii lui Palamas si cei ai lui Barlaam, un 
toc central l-a avut atit de tulburátoarea pro- 
blemá a naturii luminii Taborului, care ега 
identicá de fapt eu problema energitlor dumne- 
zeesti. În epoca evului mediu timpuriu dumne- 
zeu era tratat de către teologii creștini са un 
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fenomen de natură absolut  transcendentalá 
ruptă si nesfirsit de indepártatá de lume cane 
cra despátità de el printr-o prăpastie abisală. de 
netrecut. Aceasta а dus către un dualism acut 
exprimat, саге o ruptură dosüvirsiià între lu- 
mea simțurilor si cea transcendentalá. Abia 
inválátura despre întruperea lui Cristos si cul- 
tul sáu, meticulos elaborat după aceea, au putut 
stuji drept verigi de logătură înlre aceste lumi 
alit de îndepărtate una de aita. Dar aceste verigi 
стап asa de fragile incit pentru conştiinţa reli- 
pioasă de masă crau vădit insuficiente, Omul 
dorea să comunice пелі осі cu acela în care 
şi-a pus credinta; el năzuia să intre in relaţii 
mai strinse si mai afective cu dumnezeu, in 
afara cadrului oferite de cultul bisericesc oli- 
vial, Odată cu destrămarea conceptiei medievale 
despre lume, această tendinţă de а birui străve- 
chiul dualism creştin s-a făcut simțită си o for- 
(а din ce in «e mai mare. Deosebit de stáruitoa- 
re s-a afirmat ea in curentele mistico, iar in cele 
mat radicale dintre acestea са s-a transformat în 
panteism cu indiseutabile elemente materialiste. 
Acestei tendinte spontane de à comunica eu di- 
vinilatea îi corespundea in mulie privințe si 
învățătura lui Palamas. Tratind ou migalá pro- 
blema privitoare la energiile divinității si con- 
siderindu-le pe acestea dropi dumnezeu in ac- 
типе, drept chipuri айс acestuia de a se arita 
lumii, Palmas, ca si mistici apuseni contem- 
porani cu cl, arunca astel o punte între lumea 
simturilor si cea lranscendentalü, În capacit&- 
tile omului de a contempla nemijlocit divinul, 
in posibilitátile unirii omului cu acesta, Pala- 
mas vedea rostul si justificarea сай mistice ре 
саге o schitase. Dar lácind o deosebire netă, in 
"inia lui dumnezeu, inire „substanţa“ si та 
gia“ sa, Palamas a pástral integral dogma tra- 
ditionalà despre deplina inaccesibilitate, despre 
iranscendentalismul si „esenţa supranaturală“ 
a lui Dumnezeu, În cazul identificării ,substan- 
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vitabil la panteism. Or, Palamas se temea ide 
acest lucru mai mult decit de orice, întrucât dacă 
ar îi adoptat un punct de vedere panteist, el ar 
fi fost de îndată denunţat de către biserica or- 
todoxá drept cel mai rău dintre ereticit, Des- 
pártind însă „esența“ lui dumnezeu de „епег- 
gia“ sa, Palamas a adaptat totodată învățătura 
sa la nolle cerințe, pástrind în acelaşi timp 
ovzdruncinatá dogma ай, de pretuñtá de bi- 
zaniini despre transcendentatismul absolut si 
caracterul nolumese al lui Dumnezeu. Tocmai 
prin aceasta se explică succesul atit de larg al 
isihasmului nu numai în lumea bizantină, ci si 
in țările slave. 

Triumful lui Palamas asupra lui Barlaam 
a însemnat victoria tipului de gindire dogma- 
ие asupra  criticismului rationalist, Pentru 
Bizani, un asemenea rezultat al luptei de idei 
s-a dovedit insă Tatal, Lumea bizantină şi-a ba- 
“au astfel calea spre cugelarea liberă. Trimful 
isihastilor a constituit triumful parlidei into- 
lerante a călugărilor care avea sá [acá tol ce 
i-a stat in putinţă pentru a fringe vlástarclo 
firave ale umanismului bizantin. Isihasmul а 
adus cu sine afirmarea celei mai conseevente, 
celei mai pasive зі mai egoiste forme de asce- 
Нат. Devenind învăţătură bisericească oficială, 
el s-a trasfonmat imediat într-o dogmă pro- 
fund ostilă oricăror interpretări individuale. În 
acest plan, isihasmul, deşi este un curent mis- 
ие, ли poate fi comparat cu mistica apuseană, 
in uncle manifestări ale căreia Engles a văzut 
pe bună dreptate „o pozitie rovolutionará con- 
tra feudalismului“. În isihasm nu există 
un nucleu  piebeu, Această doctrină nu 
descáluseazü personalitatea umană, ci dim- 
potrivá, o robeste ; ea nu lasá loc nici unci 
trăiri sufletesti individuale; са păstrează de 
partea divinității caracterul traditional al for- 
tei sale „universale“ magice care devine accesi- 
bil ascetului riguros doar in rarele momente 
ale dlauminării mistice, De accea isihasmul nici 
а-а avut viilor. Dacă Master Feklrardt, Suzo 
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si Tawler au pregătit terenul pentru Reformă, 
apoi isihastii au întors mişcarea gîndirii religi- 
oase înapoi, reînviind cele mai pasive forme 
ale ascentismului oriental. 

Studiind lupta adepților lui Palamas си 
ссі ai lui Barlaam, se iscá fără voia noastră în- 
trebarca : de ce a devenit posibilă victoria isi- 
hastilor ? Doar огап vremuri сілі in Italia 
incopea să se afirme puternica mișcare renas- 
contistá, cînd în vechiul mod de gindire scolas- 
tic apăruseră fisuri adinci si cind деп 
Petrarca punea temelii solide noii concepții 
umaniste despre lume. Răspunsul la întrebarea 
pusă trebuie căutat în înapoierea economică а 
Imperiului bizantin, Гарі deosebit de evident 
dacă e luat în comparație cu situaţia dintr-o 
раға ca Мана. Si orínduirca socială si cea poli- 
tică а Bizanțului ajunseseră într-o stare de 
profundă deerepitudine. Tonul l-a dat aristo- 
сғайа care se crampona de vechile ei privele- 
gii; oamenii muncii огап striviti sub poveri de 
nesuportat; pentru crearea noii clase — a tir- 
sovelilor nu existau suficiente premise econo- 
nice. Războaiele necurmate cu turcii si sirbii, 
са si luptele intestine nu-i lăsau poporului тісі 
col mai mie răgaz. În aceste condilii mulţi cáu- 
tau refugiu în mânăstiri unde ideile isihaste 
au prins repede ráadácinl Dar tocmai în asta 
si толай tragedia statului bizantin. Cînd i-a 
sunat ceasul de ре urmă si a trobuit să apere 
Constantinopolul de turci, la dispoziţia lui Con- 
stantin Paleologul s-au aflat doar citeva mii 
de soldati. În sehimb în acest timp atit minüs- 
tirile din metropolă cit si cele din provincie 
erau arhipline de monahi ce excelau in isprávi 
conforme esychiei, nedorind să stie nimic des- 
pre ceea ce se întîmplă în lume si pentru lume. 

Pentru Bizantul Paleologilor triumbul isi- 
hastilor a însemnat reacţiunea bisericească în 
forma ei extremă, monastică, Această victorie 
a dus la întărirea curentului ascetice în cultura 
bizantină a secolului al XIV-lea si la rapida 
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care caracterizeazá umanismul  bizantin din 
epoca lui Andronic al II-lea. Desigur, isihas- 
mu! nu continea nimic din co s-ar putea numai 
»prerenastere", nimic „progresist“, Punctul de 
vedere al lui D. S. Lihaciov, care separă in 
mod artificial teoria psihologică a lui Palamas 
din contextul general al învăţăturii sale filozo- 
Tice, nu concordá nicicum cu Ларе, aşa cum 
nu concordá cu acestea nici părerea bizantinis- 
tului german II. Gelzer,*, potrivit căreia isihas- 
mul „aparţine celor mai uimitoare si, din punct 
de vedere cultural-istoric, celor mai interesante 
fenomene din toate timpurile.“ Cu o asemenea 
evaluare exagerată a mișcării isihaste nu зе 
poate căkica de acord. Oricit de interesant ar fi 
isihasmul, el rümine totuşi un fenomen de 
importanţă strict locală si fără nici un fel de 
perspective. În secolul umanismului care ince- 
pea за se afirme, isibastii au luptat pentru 
niște idealuri condamnate la picire, lipsite de 
viitor, 

Isihasmul demonstrează chiar pe ce plan 
sc situau interesele contemopranilor lui Teofan 


Grecul. Caracterul pur speculativ al întregii 
filozofii isihaste, aversiunea сі faţă de lume 
si de natura omenească, pasivitatea — toate 


acestea sint trăsături caracteristice religiozității 
bizantine. Este absolut clar că o mişcare atit 
de importantă ca isihasmul nu putea să nu se 
răsfringă asupra culturii din асса vreme, in 
speţă asupra artei contemporane lui. Studiind 
pictura bizantină de la mijlocul si din а doua 
jumătate a secolului al XV-lea, putem să des- 
coperim, Тага efort, іп ea, fenomene care ar fi 
imposibil de explicat în afara influenței exer- 
citate de ideile isihaste, Asupra acestui fapt а 
atras deja atentia invátatul francez Bróhier, 
care a consacrat problemei respective o lucrare 
specialàf£?9, Dar Bréhier insusindu-si necritic 
teoria scolilor a lui Millet a pus in mod ero- 
nat in legătură cu isihasmul numai scoala cre- 
taná căreia cl i-a opus în chip arbitrar scoala 
macedoneană pătrunsă de spirit umanist, În re- 
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alitate insă influenţa ideilor isihaste asupra 
artei a fost un proces nu numai cu mult mai 
vast, ci şi cu mult mai intens, nelimitindu-se 
să antreneze in sfera sa de inriurire doar o 
singură şcoală. Se poate alirma fără exagerare 
cà aproape intreaga artá bizantinà din a doua 
jumătate a secolului al XIV-lea şi-a schimbat 
infátisarea în urma izbinzii idealurilor monas- 
tice. Hotarul se află în această privinţă la mij- 
locul secolului al XiV-iea. Si iată că tocmai 
cu această epocá a crizei coincide formarea lui 
Tcofan ca artist. lol a crescut in anii cind în 
arta bizantină s-a produs o adincá ruptură, de- 
săvirşită prin renunțarea la tradiţiile libere ale 
picturii, proprii stilului paleolog timpuriu, în 
locul căruia s-a impus un academism rece si, 
arid. 

Stilul epocii palvologe s-a cristalizat la 
Constantinopol către  sfirşitul secolului al 
XIH-lea si la inceputul celui următor, Nein- 
doios apariția sa era strins legată de acel uma- 
nism din epoca timpurie a Paleologilor, al cărui 
focar principal l-a constituit cercul lui Theo- 
doros Metochites. Nu întimplător insugi Meto- 
chites a fost comandilarul mozaicurilor de la 
Kalrié Djami — acest monument central al 
intregii arte paleologe, Pictorii bizantini din 
primii апі ai secolului al XIV-lea ca gi serii- 
torii bizantini din acel Limp erau pátrunsi de 
idealurile neoclenismului. Кі se adápau în mare 
măsură din vechile izvoare, in special din ma- 
nuscrisele (miniate) de tipul Rotulusului de la 
Vatican al lui Isus Navin. De aici сі luau mo- 
tivele antice, drapaje ce cádeau libere pe ana- 
tomii, întregi complexe arhitecturale, velum- 
uri aruncate între clădiri, elemente separate de 
peisaj Dar imprumuturi deosebit de  masive 
din vechile miniaturi сі au fücut in planul elabo- 
rării perspectivale a imaginii. Aceste miniaturi 
le-au ajutat să construiască compoziţii spatiale 
Я să plaseze liber în spaţiu figura umană, re- 
dată în cele mai complicate $i surprinzátoare 
atitudini. Venind in secolul al XIII-lea in 


contiguitate cu lumea apuscaná, bizantinii isi 
puseseră, во părea, ca sarcină să-și moderni- 
zeze limbajul artistic. Dar in mod constient ei 
n-au. luat nimic din arta golicá si aceasta, în 
virtutea naturalismului ce-i era propriu, rámi- 
nea profund străină bizantinilor”. Ei au apelat 
ia vechile surse precesti, cu alle cuvinte, la 
tradiţia lor națională. În loe să studieze natura 
cum procedau confratii lor de orientare gotică 
sau protorenascentistá, artistii bizantini au în- 
ceput să cerceteze vechile modele care păstrau 
vii ecouri ale elenismului. Acest lucru а impri- 
mat intregii lor arte pecetea unui profund re- 
trospectivism, $i totuşi acta palcologá timpu- 
rie a însemnat pentru Bizanţ un marcant salt 
în direcţia provresului, Fa se caracterizează 
prin căutări nui si indráznele, îi esle proprie 
o mare liberlate, in ea se resimte insistent о 
înțelegere mai umaná, mai caldă şi pe alocuri 
putin senlimentalà a imaginii religiose. Nici- 
odată artistii bizantini n-au mai dal rezolvári 
atit de bine simtite spațial; niciodată n-au mai 
inlütisat cu atita plăcere figura În mişcare 
plină de dinamism ; n-au mai pictat chipuri alit 
de delicate ; nu s-au mai folosit de atitea cu- 
lori vesele si pline de aromă ; n-au mal recurs 
la o manieră picturală atit de îndrăzneață si 
de plastică ; niciodată n-au mai interpretat atit 
de liber tipurile iconografice traditionale. Pen- 
tru Bizantul conservator ce se erampona din 
rásputeri de trecut, arta din perioada timpu- 
rie a Paleologilor însemna maximum de in- 
drăzneli creatoare de care сга în stare puterea 
epuizată din punct de vedere spiritual şi ma- 
terial, а Homoeilor. 

Cele mai caracteristice monumente de pictu- 
ră ale stilului pelcolog timpuriu sint mozaicurile 
(fig. 4—5) si frescele (lig. 1 --5,11) de la Kahrié 
Djami (1315—1320), mozaicurile de la Fetieh 
Djami si Vetha Kilisse Medjidi (cca  1310— 
cca 1320), mozaicurile bisericii Sf. Apostoli in 
Salonie (cca 1315), grupul de icoane in mo- 
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zaic (,Praznicele* in Museo del Opera del Du- 
omo, la Florenţa, Buna Vestire în Muzeul 
Victoria and Albert, la Londra, Sf. Gheorghe 
în Luvru s.a); seria de icoane pictate (Cei 
doisprezece apostoli si Buna Vestire în Muzeul 
de arte plastice din Moscova, Uspenia, la Ermi- 
taj sa); în sfirsit minialurile unor manuscrise 
ca Noul Testament cu Psaltire, în Muzeul de 
istorie din Moscova (ur./407 ; plansa /5 а), sau 
Evangheliile ce se alfi in Biblioteca natională 
din Viena (theol. gr. 300) si în Biblioteca 
Naţională din Atena (75), Tn toate aceste 
monumente  frapeazá o deosebită libertate a 
construcțiilor compoziționale, prezenta unei 
exprimări puternice à miscării si o largă si 
energică manieră picturală multimilá căreia 
icoanele si miniaturile din perioada  paleologă 
timpurile se remarcă printr-o accentuată plas- 
licitate, 

Ar [i o greşeală ca acest stil sá fie pus în 
legătură numai cu scoala macedoneană. El este 
propriu tuturor producţiilor artistice din prima 
jumătate a veacului al XIV-lea, indiferent 
dacă acestea provin din scoala constantinopo-, 
litoná care а avut rolul conducător, sau din; 
alte scoli orientate өрге Constantinopol. Acesti 
stil pictural liber a cunoscut, fără îndoială, coa 
mai mare dezvoltare în sinul metropolei, în 
cadrul acelui зоо luminate, interesate de 
exiperimentele umaniste, ale cărei gusturi le-a 
reflectat. Inovaliilu sale îndrăznețe au avut un 
imediat răsunet pe teritoriul Greciei, în Bal- 
cani, în Caucaz si în vechea Rusie unde au cons 
tribuit mult la înflorirea majorității scolilor 
locale si nationale din veacul al XIV-lea. Dar 
în Caucaz si în ţările slave, stilul peleolog tim- 
puriu s-a ciocnit de obicei de rezistenta opus 
de tradiţiile locale, ceea ce a dus la modificări 
destul de substantiale în functie de mediile 
nationale si sociale respectivo, Col mai adesea 
acest stil a fest supus unui important procep 
de simplificare. picrzîndu-si astfel caracterul 
rafinat, intimist. i 
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Încapînd aproximativ cu jumătatea secolu- 
lui al XIV-lea, pictura paleologá întră într-o 
nouă fază de dezvoltare. Influenţa ideilor isi- 
haste asupra artei davine din ce în ce mai pre- 
santă şi aceasta are drept rezultat o serie de 
schimbări substanţiale în cadrul stilului. Îna- 
inte de orice, se schimbă aspectul general al 
compozițiilor care dobîndesc o deosebită rigoare 
si un caracter reținut. Altădată accentuată, 
violentă si impetuoasă, mişcarea cedează acum 
locul unei linişti solemne. Nu degeaba Iosif 
Bryennios (pe la jumătatea secolului al 
XIV-lea), conservator ca stare de spirit, îi aco- 
peră de ocară pe artiștii contemporani cu el 
pentru că imprimau „о mișcare dezordonată 
imaginilor de sfinți“, Postarea frontalá a fi- 
gurii devine din nou procadcul compozitional 
preferat, ceea ce atrage dupá sine o importantá 
sărăcire а limbajului artistic. Chipurile isi pierd 
moliciunea de odinioară, si este potentat asce- 
tismul expresiei. Tratarea liberă, picturală este 
inlocuitá cu una acuzat lincară ; corpul nu mai 
este modclat cu ajutorul petelor suculente ас 
culoare si al blicurilor îndrăzneţe plasate, ci prin 
linii subțiri si firave ce trec traptat în hasuri 
compacte, Fundalurile arhitecturale se simpli- 
са; se simplifică si motivele atit de variate 
cîndva ale mişcării; in sfârsit, se simplifică 
construcțiile pespectivale, uimitoare, prin іп- 
drăzneala lor, în mozaicurile de la Kahrié Dja- 
mi. Toate acestea au ca rezultat faptul că în 
multe icoane și fresce caracterul bidimensional 
incepe să domine din nou asupra celui tridi- 
mensional care jucase un rol atit de activ în 
creațiile artei din epoca paleologă timpurie. Si 
astfel, pe neobservate, se cristalizează noul stil, 
profund idealist prin orientarea sa de bază, 
sărac şi uscat ca mijloace de expresie. Pentru 
Bizanţ, acest stil, legat fără îndoială de triumful 
idealurilor monastice, a constituit începutul 
sfirsitului pentru că, în esenţa sa, nu era altceva 
decât un academism decadent lipsit de orice 
perspective istorice, Dar aceasta nu înseamnă 
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cá in perioada respectivá n-au existat curente 
artistice mai libere, aderind la traditiile primei 
jumátáli ale secolului (grupul monumentelor 
morave, Mistra) A continuat sá se creeze izo- 
lat icoane frumoase şi cicluri de fresce care au 
fost însă mai degrabă excepții, fără să poată 
determina direcţia principală de dezvoltare care 
mergea clar spre regres. 

Dacă artiștii din epoca paleologă timpurie 
se orientaserá spre vechile manuscrise de re- 
dactare alexandrină се păstrau ccouri ale 
elenismului, maeştrii bizantini din a doua ju- 
mătate a secolului al XIV-lea, căzuţi deja sub 
influenta ideilor isihaste, primeau principalele 
impulsuri creatoare din operele apartinind sfe- 
rei orientale, cu precădere celei siriene. Acest 
Jueru le-a demonstrat în chip convingător Vasié 
pe seama monumentelor sirbeşti.5 In Serbia, 
unde isihasmul a prins rădăcini deosebit de 
adinci, arta creştină orientală din epoca „părin- 
tilor bisericii“ a căpătat in secolul al XIV-lea 
o popularitate neobisnuită. Planurile biserici- 
lor au primit aici fie forma de cruce fie pe 
aceea triconcă ; in împodobirea sarcofagelor а 
lost rcinviatá ornamentica primitiv creştină, 
iar în iconografia picturii murale s-au folosit 
străvechile modele siriene”. Această reorien- 
tare de la monumentele apartinind sferei ale- 
xandrine către cele din şcoala siriană ne apare 
ca foarte elocventá. Ea demonstrează că în 
epoca isihasmului biruitor direcţia neoelenistá 
alexandrină a cedat locul tradiţiei monastice 
siriene care, judecată după spiritul ei general, 
se situa infinft mai aproape de adepţii seve- 
rel învățături a lui Palamas, Pe temeiul 
acestor vechi modele siriano-sinaite s-a si 
dezvoltat iconografia din ultima parte a seco- 
lului al XIV-lea momentele de ordin simbo- 
lic dobindind cu vremea o importanţă tot mai 
mare. Athosul a înscris in tirzia iconografie 
bizantină » contribuţie deosebit de bogată, 
Este semnificativ însă faptul că respectiva com- 
doar 


cercurilor monahicesti initiate in toate subtiti- 
tătile teologiei, a dus la sárácirea extrema a 
artei Sreccste. Ба şi-a pierdut repodo imagis- 
mul plastic atit de sediucálor in „producţiile 
epocii clasice. Tocmai această complicare a pae 
tinutului iconozrafie al picturii murale însoțit 
do sopraincárcarea cu Lame simbolico-literare 
acuzat. abstracte, atit de protuite d е cátre repre- 
„entanlii scolii ieonografice (incepind си Вив- 
laev si Filimonov si slirsind си Kondakov), s-a 
dovedit una din cauzele foarte importante ale 
profundei erizo prin care trecca marca artá mo- 
numentală a Bizantului de odinioară si ale 
degenerürii  limbajubi сі artistic. Tendintele 
didaclice monastice, ingest bisericesti au ucis 
încet, încet oriec erealie vie. | 

Nu existi nici un lemel ва punem 
schimbările evidentiate de noi aci doar pe 
acuma scolii eretan, cit procedează Пе ісі, 
Pransformarca stilului pateolag limpuriu, is 
ber, pictural într-un sti] mai uscat și rupe Ше 
realitate enm este col din epoca paleolosá Mte 
zie, а fost un fenomen general. Intr-o masupa 
mal mare sau mai mica. toate scolile s-an VILLE 
pártese la асс proces care înainte de toate 
s-a făcut simţit în ambianta Constantinopolu- 
ин. Desigur, sconl]a cretană care in secolul al 
XTV-loa ауса o importaniá pur localá n-a jucat 
in această privinţă nici un rol. Fa se н, їп 
plin кесе paisprezece în coada scolii сыйып 
tinopolitane imprumatind de la aceesta а 
lui toate mijloacele de expresio artistică. n 
accastă ultimă privinta, са nu eanstituia n CX- 
ceptie in comparalie си alte scoli care vor con- 
tinua să se orienteze spre capitală si in oni 
cole de а dona jumătăţi a secolului al XIV-lea. 

O întreacă sotie de monumento, atit din га- 
pitală cit si din provincie, ilustrează această a 
dona etapă în dezvoHarea picturii din timput 


1 Y unat Fiat 3 
Paleelogilor, Treble mentionat inainte de 


toate 


toate frasmentul din pictura murală а bisericii 


Panagia pe inswa Chalki (deceniul al emeilea 
— inceputul eelui de al opbulca, fig. 10); ur- 
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mează picturile murale ale lui Kir Manuel 
Eugenie în biserica Тајер Лепа (hs. 12313) 
executate între anii 1284 si 1392; apol grupul 
tirziu de fresco, datate în a doua jumătate a 
secolului a] XV-lea si in prima jumătate a ec- 
hui următor, de la Xistra (Peribleptos si Pan- 
tanassa); vin la rind icoanete Pantocratorului : 
cea din biserica — Chrisolaniotissei la Nicosia 
(306), cea din Ermilaj (cca 1363), coa din Mu- 
zeul artelor plastico din Moscova (inceputu! 
Sccolului al XV-lea}; esie apoi Panagia си 
горгохетагса SE Treimi în colecția forentinaz 
Carrand in Bargelo (сори secolului al 
AV-le2) : este cazul icoanei Coborirea in нь 
de Ja тар (al doilea рор al sec, al 
XV-iea} al ministurdor шісі serii de manys- 
crise greceşti din a doua jumátale a sec. al 
ХІМ еа şi din col următor; Acatistul Preas[in- 
tel Fecioare în Muzeul de istorie din Moscova, 
proc, 409 (1300-1862): scrierile teologice ale 
impăratului Ioan ùl Vilca Cantacuzinul, 
Br. 1242 (1876-1375) si Culegerea de psalmi 
si Hturghii, din 1419, gr. 12 iu Biblioteca Na- 
лаја din Paris; Molitvelnkeul din Biblioteca 
romani Casanatense, gr. 244 (sec. al n V-lea): 
si alelo, ipie pentru toate aceste monumenle 
eslo соса се s-ar putea numi osificarea siste- 
mului de linii. Treptat dispar ultimele rămă- 
silo ale manierci picturale de zugrüvire din 
epoca palcologá timpurie; totul devine uscat, 
firimital în linii caligrafico subtiri. Din Con- 
stantinopel acest stil a fost diluzat in scoli le 
provinciale, în Crela si în Halia, unde a stat la 
baza asa-ziselor manier de а picta italo-cro- 
tane Dar intrucit şcolile provinciale s-au dez- 
voKat cu mult mai incet decit cea din Constan- 
linepol, tradiiiile picturale din prima jumătate 
а soc. al Іса au dăinuit în cadrul lor vreme 
mult mai îndelungată. Destul de intirviatá a 
fost iniocuirea acestor tradiţii si în Serbia, în 
Gruzia, in Rusia. În această privinià, Constanti- 
nopolul a luat-o înaintea tuluror ceiarlalte cen- 
tre artistice tot asa cum F;orenta avea să intrea- 


că în sec. al XVl-lea oraşele mai înapoiate 
ale Italiei, pásind prima pe calea manierismu- 
lui. Si aşa cum pentru Florenţa, arta manieristă 
insemna, în comparație cu cea renascentistă, 
un evident pas înapoi, toi astfel pentru Con- 
stantinopol stilul paleolog tirziu a însemnat, in 
comparaţie cu cel timpuriu, o vădită istovire 
din punct de vedere creator. 

Numai clarificind situajia istorico-culturalá 
in condiţiile căreia Teoian s-a format ca om 
si ca artist, se poate incerca reconstituirea prin- 
cipalelor etape ale drumului sáu creator. Cáror 
curente de idei ale epocii a apartinut Teofan, 
ce l-a împins pe calca emigrației, din ce şcoală 
provenea, ce loc ocupă el in cadru! culturii 
artistice bizantine a sec. al XIV-lea, ce a găsit 
nou pentru sine іп Rusia, се infiuenlà а 
exercitat asupra sa mediul rusesc — iată o sumă 
de întrebări ce se ridică inevitabil in faţa cer- 
cetátorului care studiază personalitatea acestui 
remarcabil maesiru. 

Născut în deceniul patru al sec, al XIV-lea, 
Teofan şi-a început viaja conştientă în toiu! 
disputelor isihasle. Ei va fi fost ascultat, Гага 
doar si poate, discuţiile despre natura luminii 
taborice, despre energiile dumnezeesti, despre 
accesibilitatea lui dumnezeu pentru om, despre 
rugăciunea „minţii“. Este posibil ca el să si fi 
participat la aceste discuţii care  lrămintau 
minţile societăţii bizantine. Mărturia lui Wpifa- 
nie potrivit căreia Teofan era „ип intelept 
cu faimă, un filozof foarte iscusit“ grüieste des- 
pre erudijia artistului si despre dimensiunile 
nocesitátilor sale spirituale. Dar in ce raporturi 
a fost Teofan cu isihasmul rámine pentru noi 
o taină. Un lucru se poate afirma totuşi cu 

cerlitudine si anume că el nu putea să rămină 
neafectat de puternica mişcare de idei a vremii 
sale. Severitatea imaginilor lui Teofan, însu- 
fleljrea lor deosebită, atitudinea lor  uneori 
exagerat extaticá — toate acestea decurg din 
esenţa învăţăturii isihaste. Si totuşi, operele 
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lui Teofan atestă şi altceva : ele vădesc incon- 
testabil profunda nemulțumire a maestrului 
față de această învăţătură. Teofan nu s-a în- 
chistat în cadrul dogmei bisericeşti;  dimpo- 
trivă, în multe privinţe a depășit-o pe aceasta 
El era cu mult mai liber în cugetare decit isi- 
hastii. Şi pe măsură се se îndepărta, in pere- 
grinările sale, de Constantinopol, tot mai larg 
devenea orizontul sáu spiritual si lot mai inde- 
pendente convingerile sale. | 
| Nu de puţin folos a fost pentru dezvoltarea 
iui Teofan pe tárimul creaţiei activitatea sa la 
Galata unde a intrat într-un contact strins cu 
cultura apuseană. El a hoinărit pe ulcioarele 
inguste ale Galatei, a admirat frumoasele pa- 
lazzo şi biserici, a făcut cunostintá cu măiestria 
italienilor, i-a văzut pe negustorii genovezi lu- 
xos imbrácati, a observat caracterul liber al 
moravurilor apusene, neobişnuite pentru un 
bizantin, a urmărit sosirea in port a galerelor 
incárcate cu mărfuri din Italia. Viața în această 
colonic genoveză care constituia un puternic 
avanpost al capitalismului italian timpuriu era 
caracterizată printr-o intensă activitate de afa- 
ceri. Si tocmai prin aceasta se deosebea ea ra- 
dical de sistemul economic al societăţii bizan- 
tine care nu părea a se grăbi nicăieri continuind 
să trăiască „după moda veche“. Este probabil 
ca Teofan, om cu minte excoptionalá, să fi în- 
teles. că centrul politicii mondiale se deplasează 
inevitabil din Bizanţ spre republicile comer- 
ciale italiene şi că puterea romeilor se îndreap- 
tă spre o rapidă decădere. Contemplind, de pe 
turnurile cetății Galata, Cornul de Aur si Con- 
stantinopolul ce se întindea pe țărmurile aces- 
tuia, cu cele mai de сата clădiri ruinate si 
părăsite, în urma pogromului organizat de cru- 
лай, Teofan avea deplina posibilitate să com- 
pare capitala sărăcită a marii sale patrii de 
odinioará cu colonia genoveză ce crestea si se 
imbogátea rapid, intinzindu-si ca o caracatită 
tentacolele in toate directiile si iatemeind, ia 
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si pe țărmurile Mării Negre. Această confrun- 
tare trebuie să fi iscat in sulletul lui Teofan 
o prolundă miünire. in Galata, ci a gustat din 
„viaţa nouă“ însoţită de proaspete je adieri ale 
uinanismului timpuriu. 

Venind în conisct cu cultura apuseană, Teo- 
fan а avut de ales ініге douá cài: Ле sá ră- 
mini in Bizant si sá se afunde in interminabi- 
tele dispute ісейреісе despre natura luminii 
'laborului, По să emigreze in ltalia, cum pro- 
солай mulli dintre confrații săi şi cum, mai 
tirziu, aveau sá Таса Manue! Chrysoloras si 
Vissarion din Місеса care au aderat la concep- 
Hie umanistilor Paru ni. Teofan n-a mers însă 
pe nici una din aceste са, Ne mulţumit de situa- 
lia intervoenilă la Bizanț, a botáril şi el Sasi 
părăsească (ага. Dar sica ра pasii nu spre 
apus, ci spre тааз = la 1 put spre СаПа, 
iar dupá secu Spre cu Ade crealia за a 
intrat într-o fază nouă de dezvoltare caro ar fi 
[ost de neinchipuit în Bizantul fanatic si intole- 
rant, unde ама sa, depăşind cadrul îngust con- 
fesional, ar fi lost, Гага dodolalá, mai curind 
қап mai tirziu ostracizata. 

A mai existat un тойу care l-a impins ре 
'Poofan pe catea реек, Desi activitatea за 
қ-а desfüsurat in à doua jumiătale a sec, al 
XIV-lea, cind Ja Bizant iesise deja invingátor 
noul curent ostii neoelenismului din epoca pa- 
leologü timpurie, Teofan A continuat sñ ră- 
mină lewat întru lutul de traditiile picturale 
Hbere din prima jumătate a secolulul. Într-o 
oarecare măsură, el a Tost ultimul reprezentant 
al marilor tradiţii ale artei paleologe timpurii. 
De арома el Luis să Ti resimţit foarte acut 
criza acestei arte, Iminenta reactie academistá 
ceu spiritul ei ingust — monastice nu putea sá 
nu-i inspire teamă jui Teofan de vreme ce ve- 
nea in contiiul direct eu părerile sale artistice, 
Cine a avut prilejul să vadă măcar o dată fres- 
cele lui Teofan din biserica id Preobrajenje, 
cu pieturalitatea lor atit de viu exprimată, si 
le-a comparat in minte cu ueri árile aride 51 
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chinuite ale şcolii constantinopolitane din a 
doua jumătate a sec. al XIV-lea, acela va sesiza 
numaidecit adinca prăpastie ce separa aceste 
monumente. Spre marele noroc al lui Teofan, 
arta sa a [ost o floare intirziatá pe ogorul uscat 
al culturii artistice bizantine, tot айі de in- 
tirziatá pe cit au fost si filozofia lui Giordano 
Bruno sau umanismul lui Shakespeare in ra- 
port си epoca, deja consumată in vremea lor, 
a Renasterii. În istorie, ne cioenim in perma- 
пома cu asemenea procese de dezvoltare ine- 
ealá. Si numai luind în eonsideralie particula- 
ritatea unui asemonea gon de fenomene, poate 
f acordat artei lui Teofan Grecul locul pe 
care-l morită în isloric. 


Tabloul sehilat de noi si 
santul deceniilor  cinci-sapie ale вес. а 
XIV-lea explică în bună măsură cauzele ce 
l-au determinat ре Teofan să emigreze. El а 
fugit de iminenta reacțiune bisericească si ar- 
tistică, a fugit de coca ce ста profund ostil con- 
capţiilor si convingerilor sale, Dacă Teofan 
n-ar fi d Bizani tul, el ar fi devenit pro- 
Dabil unul dintre epigonii lipsiti de personali- 
tato ai pichurii bizantine, din ale căror lucrări 
adie rüceala si plictisul. Plecind însă în Rusia, 
Teofan a dobindit aici un atit de larg cimp de 
activitate si s-a bucural de o asemenea atitu- 
dine intelogütoare lată de indrüznetele sale ino- 
уай, cum niciodată n-ar fi putut вая in 
Bizantul sărăcit din punet de vedere material 
si spiritual. 


valabil pentru Bi- 


Jopifanie arată că, 
gorod, Teolen а lucrat in Constantinopol, in 
Caledonia, 15 Galata si la Сайа. Caicedonia si 
Galata огап «tuale în apropicrea capitalei Im- 
periului Bizantin (Galata era, vorbind mai 
exact, chiar unul din cartierele oraşului), іп 
timp ce Calla se afia po drumul dintre Con- 
stantinopol si Rusia. S-ar părea că această re- 
latare PAM sumi unui scriitor bine informat 
artistului n-ar Jása loc la пісі un 


nainte de a veni la Nov- 


fel de dubii privind apartenenta lui Teofan la 
şcoala constantinopolitaná. Cu toate acestea а 
fost emisá teoria cu totul artificial si absolut 
neconvingátoare potrivit cáreia Teofan prove- 
nea nu din scoala tarigrádeaná, ci din cea cre- 
tana. Accastá teorie dezvoltată pentru prima 
oară de Millet“ a fost insusitá de Diehl! si 
де Brehiert?. Mai tirziu, teoria cretană a cedat 
locul teoriei, „macedoniene“ încă si mai puţin 
întemeiată, Aceasta din urmă а fost avansată 
de către В.Т. Purisev si B. V. Mihailovskis? care 
au fácut, in mod arbitrar, din Teofan un maes- 
tru macedonean. Numai M. V.  Alpatov*4, 
D. V, Ainalovf? si Talbot Rice au văzut ferm 
in Teofan un artist constantinopolitan. Întrucît 
problema referitoare la școala din care prove- 
nea Teofan nu-i deloc lipsită de importanţă, 
de rezolvarea ei într-un fel sau altul depinzind 
înțelegerea procesului general al dezvoltării 
picturii bizantine, se cuvine ca asupra acestei 
probleme să пе oprim cu multi atenţie. În caz 
contrar, in fata noastră, se iscá primejdia pe 
deplin reală de a nu fi elucidată în mod just 
chestiunea şcolilor si traditiilor artistice în arta 
bizantină a sec. al XIV-lea. 

Millet, primul i-a pus pe Teofan in legá- 
turá cu Scoala cretaná care dobindea, in Ju- 
сгагса sa capitală despre iconografia Evanghe- 
Це, o importanti cu totul disproportionatá 
lati de ponderea ci real, După cum vedem, 
Millet a pășit, in ceca ce priveşte reconstituirea 
școlii cretane, pe urmele lui N. P. Kondakov 
si N. P. Lihaeiov. Este chiar probabil ca idewa 
despre apartenenta lui Teofan la scoala cretaná 
să fi fost sugerată de către următoarea remarcă 
tugară a lui N. P. Lihaciov : „Tecfan, colabora- 
tor, dacă nu cumva si dascál al lui Rubliov, 
a fost un inovator si un reprezentant al ele- 
mentelor acelei școli neobizantine, denumite 
mai tirziu italo-greco-cretană, de care este le- 
gat tipul (лт етіс”, Oricum ar fi, dar consi- 
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si atribuind în acelaşi timp trei cicluri de fres- 
се din Novgorod (biserica Uspeniei de pe cim- 
pia Volotovo, biserica Teodor Stratilat, bise- 
rica Spas din  Kovalevo) școlii macedonene, 
Millet și Diehl, care l-a urmat pe acesta în- 
deaproape, au intrat într-o flagrantă contradic- 
tie asupra cárcia a atras deja atenţia, la timpul 
sáu, P. P. Muratov!?, El arată că trei monumente 
apartinind unei singure direcţii și unui stil pic- 
tural unic (Spas Preobrajenie la Kovalevo, bi- 
serica Uspenici la Volotovo si Teodor Stratilat) 
au fost atribuile în mod absolut arbitrar la 
două şcoli diferite fundamental una de alta: 
cretană si macedoneană. Га o asemenea stare 
de lucruri s-a putut ajunge numai pentru cá, 
la împărţirea monumentelor pe scoli, Millet a 
luat în considerație nu principiul stilistic, ci 
pe cel iconografic. Dacă respectabilul învăţat 
francez şi-ar Ji întemeiat raționamentul pe 
cunoașterea nemijlocită a picturii murale nov- 
gorodiene, al s-ar [i convins că toate cole trei 
сісімгі de fresce aparţin unei singure şcoli — 
cea a lui Teofan Grecul, care n-a avut nici un 
fel de relaţii nici cu Creta şi nici cu Macedonia, 
ci a fost un tipic reprezentant al manierei de a 
picta metropolitane (constantinopolitane). 

Teoria absolut nelundată a lui Millet despre 
apartenenţa lui Teofan la școala cretană а fost 
preluată în mod necritie de Diehl si Brehier ; si 
încă primul a făcut acest lucru trecînd peste 
rezerva menționată la note (aici se face trimi- 
lere la opinia lui 1. E. Grabar care atribuie 
toate cele trei cicluri de fresce lui Teofan)?» Si 
întrucît a doua ediție a cărţii lui Diehl, „Ма- 
nuel dart buzantin“, reprezintă pînă azi, pen- 
tru multi bizantinisti, o comoară de intelep- 
ciune, Teofan ar fi rămas mult si bine „cretan. 
Pentru a restabili adevărul în drepturile sale 
ne vin însă în ajutor faptele : atit cele de or- 
din biografic, cit si cele de ordin stilistic, si 
încă fapte incontestabile. 

Dacă Miliet a făcut din Teofan un „cretan“, 
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traustormat си aceeasi uşurinţă in reprezentant 
ai seolii macodenone. Sesiziml just, in erea- 
ile lui Teofan, trăsăturile viu exprimate alo 
stilului pictural, el au conchis Гага за суйе că 
tocmai aceste irăsituri corespund noţiunii de 
școală macodoncaná, аза cum fusese aceasta 
statuatá de Millet, Ca rezultat al unci asomo 
nea metamorfozo, ,cretanul? Teofan а devenit 
pe neasteptate „maestru macedoncan?, iar pic- 
tura sa a іпсорих sà По privilà са un produs 
si o înaltă expresie а secoli? omearedonene si a 
acelei arte grecosslave care а asimilal, іп 
perioada aviniului arüdsio din soc, al NIV-lea, 
odată cu estetisnul si perfeetimioa formei spg- 
Лес Bizangului, асе! dinamian, acele clanuri 
realiste precum si caracterul extatie de dip 
oriental proprii arici din Asia МКАЛ. Pentru a 
justifica într-un feb teoria lor artificială, В. J. 
Purisev si B. V. Miliailovski au împins către 
izvoarele ,macedonene* si toate celelalte fresce 
novgorodiene care ereu apropiale ca stil de 
tuerárilo lui Testa, Dacă pentru Millet ori- 
ginea constantinobolitanáa и dul Teofan оға sub- 
хана astfeb de son cretană, penteú сер doi 
autori rusi, tocul "arigeaduiui И lua Macedonia. 


Dar ne adresen faplelor, unor fapto auten- 
Lee. Or, «шей ar По за ne referim si numai la 
Scrisourea Juj Трам si încă n-ar mai rümine 
niei un dubiu cu privire la apartenenta iui Teo- 
fan Ја scoala — coustantinopolitiuaü. Mesterul 
care а ипвгаец o типито de biserici în Tari- 
grad apoi in Cala бөліп si in СаГа, e pulin 
probabil sá Ti venit aici din Creta sau din Ma- 
eedonia, eu ай mai pulin cu её  aminloua 
aceste ţinuturi respresentau provincia in raport 
cu capilala. Arta remarcabilă а lui Teofan 
poartă intipürità pecolea siguri a metropolei 
са este impregnată de splrilul сари. Cele 
mai apropiate analogii stilistico ale acestei arte 
pot fi stabilite cu monumentele Constantinopo- 
lului si nicidecum cu producțiile mesterilor 
Creiuüni sau mavedoneni, 
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Dacă luăm imaginile cele mal caracte- 
ristice pentru Teofan Grecul, ale patriarbilor 
din biserica Spas Preobrajenie din Novgorod 
(lig. 25—31) si încercăm să le găsim cea mai 
apropiată analorioc printre monumentele artei 
bizantine, fără îndoială că le vom afla printre 
patriarhii din cupola sudică a navei centrale 
de la Kahrié Djami (Тір. 4—5)". Cu toate că 
figurile patriarhilor sint executate aici іп teh- 
nica mozaicului, cle sint atit de apropiate, in 
spiritul lor lare ei in detalii, de sfintii zugrăviți 
de Teofan, incih sinl spulberate dintr-o dată 
toate indoielile privind originea constantino- 
politană a artistului nostru. În mozaicurile de 
la Кайе роі avem de-a face cu aceeași 
severitate malestuoasá а imaginilor cu acceaşi 
liberă rezolvare compozitională, cu aceleași in- 
drüznele si asimetrice gesturi, O deosebită apro- 
piere tipologică cu patriarhii lui Teofan, pre- 
sinta fisurile lui Adam, Seth (2), Noc, Teber, 
Levi, Issachar (Mig. 4), Dan (Пір. 5), Токі", Des- 
ие punete de asemănare си imaginile lui 
Teofan existá si fa uncle figuri de proroci si 
de regi iudei în cupola nordică a aceluiasi nef 
interior (a se compara de pildă figurile lui 
Aaron, Omri si Samuel 

Desi maniera de a picta a Jui Teofan oeste 
foarte originară, са Lrádeazá totuşi existenţa 
unor modele directe identificabile în monumen- 
tele scolii constaatinepolitane. Este, înainte de 
toate, cazul frescelor din trapeza de Ја Каһго 
Djami (fig. 1—8, 11) realizate în acecasi vreme 
eu mozabeurie, adică în deceniul doi al sec. 
al XIV-Ica.7 Aici capetele diferitilor sfinti 
(mai cu seamă col al lui David din Salonic) par 
iesite de sub penelul lui Teofan. Ele sint zu- 
erávite într-o manieră energică, liberă, bazată 
pe folosirea largă а tuselor îndrăznele si а 
asa-vziseclor blicuri cu ajutorul cărora sint mo- 
delate chinurile. Aceste blieuri si notații sint 
folosite deosebit de frecvent în redarea fruntti, 
poruciilor si liniei nasului. În since, acest pru- 
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dire in pictura sec. XIV-lea, cu precüdere in 
prima sa jumátate. Ceea ce inrudeste picturile 
de la Kahrié Djami cu cele apartinind lui Teo- 
fan este remarcabila precizie demonstratá in 
plasarea blieurilor care nimeresc totdeauna in 
locul cel mai potrivit, fapt datorită căruia 
forma capătă forță și constructivitate. În láca- 
şurile din sfera provincialá (ca de pildă, în 
picturile murale ale bisericii Theoskepastos, 
din peșteră, în Trapezunt)? niciodată nu intil- 
nim о asemenea modelare exactă. Numai luind 
act de existența unor asemenea lucrări provin- 
ciale te poti convinge dofinitiv că Teofan 51-а 
făcut ucenicia in capitată, el stăpinind în chip 
desävirsit toate subtilitátile scolii constantino- 
politane. 

Pentru apartenenţa la scoala constantinopo- 
litană pledează principalele însuşiri ale artei 
lui Teofan — psihologismul încărcat de ten- 
siune al imaginilor, excoptionala acuitate а 
caracterelor individuale, dinamica  dezinvoltă 
si picturalitaltea construcțiilor compoziționale, 
coloritul rafinat, format din „tonuri“ si ferit de 
policromisul paletei orientale, în sfîrșit, extra- 
ordinarul simţ decorativ ce se reclamă de la 
cele mai bune tradiţii ale picturii tarigrádene”?. 
Prin toate aceste fațete ale artei sale, Teofan 
se afirmă ca un artist din capitală, nutrind 
idealurile societății  constantinopolitane. Таг 
forța sa constă în faptul că el purcede nu din 
a doua, сі din prima «фара a dezvoltării picturii 
paleologe, cind aceasta din urmă mai era încă 
străbătută de o vie undă creatoare. De aceea, 
venirea în Rusia a unui asemenea maestru care 
incarna tot ce produsese mai bun neoelenismul 
constantinopolitan din sec. al XIV-lea a іп- 
semnat pentru cultura artistică rusă o mare a- 
chizitie. 


FRESCELE 
BISERICII SPAS PREOBRAJENIE 
DIN NOVGOROD 


Nu ştim cu precizie cind a părăsit Teofan Bi- 
zantul. Evenimentul a avut probabil loc la 
începutul deceniului opt al sec, al XIV-lea cind 
artistul grec s-a îndreptat către СаШа, colonie 
genoveză aflată pe drumul cel mai scurt ce 
ducea spre Rusia. liste greu să se poată spune 
dacă artistul a intenţionat de la început să 
meargă la Caffa doar în trecere spre Rusia sau 
dacă, dimpotrivă, acest oras nu trebuia cumwva 
să fie initial chiar staţia terminus a călătoriei 
sale si să fi primit ulterior, abia aici, invitaţia 
negustorilor noveorodieni de a merge la Nov- 
gorod. În orice caz, Teofan a mai zübovit la 
Caffa, căci asa cum relatează Epifanie, e! a zu- 
grávit aici o biserică, 

A doua jumátate a sec. al XIV-lea a fost pen- 
tru Caffa o perioadá de apogeu a dezvoltürii 
sale. În 1352 oraşul fusese inchis cu briu de 
piatră. Populaţia sa alcătuită din genovezi, 
greci, armeni, tătari si turci practica un intens 
comert exterior cu ţinuturi foarte îndepărtate, 
În Calfa veneau în fiecare an caravane cu 
mărfuri din China, Tibet, India, Turkestan. La 
bazarurile de aici puteau fi vázute portelanuri 
chinezesti, diamante indiene, opium bengalez, 
sofran din Malabar, perle ceyloneze, fildes etio- 
pian, smirnă arabă, postavuri si mătăsuri ge- 
noveze, blănuri rusesti'? Prin Caffa se efectua 


67 aproape întregul comerţ de tranzit din zona 


Mării Negre, comert ce contribuia la întărirea 
pozițiilor economice ale Genovei care punea 
mult pret pe această îndepărtată colonie. Se- 
derca lui Teofan la Caffa n-a putut să nu-i 
lărgească orizontul, artistul avînd posibilitatea 
să observe aici cel mai neașteptat amestec de 
populații si să vadă o asemenca varietate de 
lucruri exotice, care abia dacă era întrecută 
de bazarurile Constantinopolului. 

Lucrările executate de Teofan la Са а n-au 
ajuns pînă la noi. Picturile murale ale bazilicii 
St. Stefan în Carantina sint din sec. al XV-lea 
si n-au niei o legătură cu Teofan. Se stie că 
activitatea consacrată zidirii de biserici a fost 
deosebit de însufleţită la Caffa spre sfirsitul 
veacului al XIV-lea si în primul pătrar al seco- 
шіні următor: din această vreme s-a păstrat 
cel mai mare număr de pisanii bisericeşti. Se 
vede єй Teofan a impodobit. cu fresce unul din- 
tre acele lăcașuri greceşti care au [ost ridicate 
în epoca de înflorire a orașului, pierind apoi 
pentru totdeauna. 

Mentiunea din letopiset potrivit căreia Teo- 
fan a zugrăvit în anul 1378 biscrica Spas Preo- 
brajenie, nu exclude deloc posibilitatea veni- 
rii sale сома mai devreme la Novgorod. Este 
putin probabil insá ca Toofan să fi sosit aici cu 
mult înainte de data menţionată ; altfel letopi- 
saltul n-ar М omis lucrările sale novgorodiene 
mai timpurii în caz că acestea ar fi existat, 

Odată cu venirea lui în Rusia, pentru Teo- 
fan a început o nouă perioadă, ceca mai impor- 
tantă din viata sa. Desi el a sosit în Rusia cînd 
nu mai cra prea tinăr (avea probabil 
35—40 ani), impresiile culese din realitatea ru- 
sească au determinat în mare măsură doezvol- 
tarea sa creatoare ulterioară. Scăpind din 
atmosfera apăsătoare a capitalei Imperiul bi- 
zantin ce se aproapia în chip inevitabil de 
dezastru, Teofan а găsit în Rusia o cu totul 
altă situaţie, Pf a fost aici martorul sirălucitei 
iabinzi repurtate de câtre ruşi asupra tătarilor 
ре cimpia Kulikovo; a asistat la ascensiunea 
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rapidă a culturii ruse in ultimul pătrat al 
sec. al XIV-lea si s-a văzul antrenat în puter- 
nicul curent de idei proaspete si de názuinte 
innoitoare care prindeau adinci rădăcini în tra- 
ditiile nationale locale. 

Cind Teofan a venit in Rusia, procesul uni- 
rii fortelor nationale se afla abia la început. 
Tara era fárámitetá, domeniile enezatelor ca 
si oraşele libere duceau o viață de relativă izo- 
lare unele faţă de altele. 

Translerindu-se din Novgorod în Nijni si 
de акт la Moscova, Teofan а avut posibilitatea 
să cunoască diferitele aspecte ale міс ші rusești, 
cu diversele rinduieli şi scoli artistice, În Nov- 
gorod, puternic centru mestesugdrese şi comer- 
cial al Europei răsăritene, Teofan a venit în 
contact cu un mediu neobişnuit pentru el. Mai 
ales în comparaţie cu bizantinii, novgorodienii 
trebuie să-l fi uimit pe Teolan cu spiritul lor 
întreprinzător, cu felul lor lucid si limpede de 
a gîndi, cu totala lor indiferenţă faţă de pro- 
blemele teologice abstracte aflate in centrul 
atenţiei societății bizantine. Tocmai in anii s0- 
sirii lui Teofan la Novgorod, aici s-a încins lupta 
cu puternica mişcare eretică — strigolnicismul. 
Apartinind unor largi pături democratice, stri- 
golnicii se declarau botărit împotriva ierarhiei 
bisericeşti. Ei inficrau cupiditatea popilor, re- 
fuzau să recunoască. pe episcopii care dobüindi- 
será scaunul prin mită, respingeau multe forme 
ale cultului pestilentialilor, „tainele“ (in ajara 
de cea а cumenicáturii si a pocáintei), precum 
si monahismul, viaţa dincolo de mormint si 
obligativitatea molitvelor pentru morti Stu- 
айла „slovele cărților“, strigolnicii se pretin- 
deau ei înşişi învățători ai norodului (pentru 
că apostolul Pavel „şi omului simplu i-a po- 
runcit să invete“). De аѕідааіа se confirma o 
dată în plus justetea tezei lui Engels după care 
erezia medievală a oraşelor „a fost îndreptată 
în principal împotriva popilor, a căror bogăţie 
şi situaţie politică a fost astfel atacată“? Con- 
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parte, cu asemenea mişcări de idei ca aceea 
a strigolnicilor, trebuie fără îndoială sá fi ino- 
culat o undă de aer proaspăt creaţiei sale. I-a 
ajutat de asemenea să se îndepărteze de exce- 
sele ideilor isihaste, atit de populare la Bizanţ, 
si 8-0 rupă си dogmatismul bizantin. Contac- 
tul cu arta novgorodianá i-a lărgit orizontul si 
l-a învăţat să judece mult mai liber şi în chip 
mult mai realist. 

Ceca ce i-a atras probabil în primul rînd 
atenţia la Novgorod au fost remarcabilele pic- 
turi murale din sec. al ХП-Іса — cele de la 
minástirca Antoniev, cele din biserica satului 
Arkaji si cele de la Nerediţa. Probabil aceste 
picturi (mai cu seamă ultimele) i-au plăcut 
pentru prospetimea lor si pentru spontancita- 
tea expresici, atit de străine de inghotatele ca- 
noane bizantine ; pentru vigoarea şi forta băr- 
bătească a imaginilor si, în sfîrşit, pentru de- 
zinvoltura neobişnuită a execuţiei. Teofan nu 
putea să rămînă indiferent Ја aceste impresii 
noi. Se poate chiar ca el să ft fost si la Pskov, 
altfel ar fi greu să explicăm asemănarea atit 
de izbitoare dintre frescele minăstirii Sneto- 
gorski si propriile sale lucrări, Frescele psko- 
vitene i-au dat posibilitatea să vadă cu ochii 
proprii cit de viguroasă si viabilă cra arta rusă 
atit timp cit ea si-a tras seva din izvoarele 
limpezi ale creaţiei populare. Cunoaşterea unui 
asemenea gen de lucrări i-a mijlocit lui Teo- 
fan însușirea acelui limbaj artistic, laconic, pu- 
ternie si bărbătesc atit Че plăcut novgorodie- 
nilor. 

Nimerind intr-un mediu social absolut nou 
pentru el, Teofan а suferit, fireşte, influenta 
acestuia, Cu alle cuvinte, arta sa a trebuit să 
capote consonante cu gusturile localnicilor, 
căci, іп caz contrar, ea n-ar її putut sá fic în- 
telcasá pînă la capăt. Acest proces de asimilare 
a fost desigur lent, intinzindu-se de-a lungul 
citorva decenii şi a avut drept rezultat faptul 
că, pe nesimţite, Teofan s-a integrat organic în 
istoria artei ruse. Dintr-un venetic aflat în tre- 
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cere, el a devenil, un parücipant activ la viata 
artisticá ruseascá, 

Biserica Spas Preobrajenie aflatá in maha- 
laua Negustorilor, pe uliţa Ша, a fost construită 
in anul 1374. Patru ani mai tirziu, Teofan a 
primit, din partea boierului Vasili Danilovici 
si a locuitorilor de pe strada amintită, porunca 
sá zugráveascá acest lácas care era una dintre 
cele mai mindre constructii din Novgorod. Va- 
sili Daniiovici avea o situație politică de varză 
in oras si conducea mari operatii legate de 
exploatarea terenurilor de pe Dvina. El făcea 
parte din cercurile acelei înalte aristocrații bo- 
icrosti în ochii căreia arta bizantină avea о 
deosebită forţă de atractie, 

Biserica Spas Preobrajenie aparţine tipului 
de construcţie preferat de novgorodieni, cu pla- 
nui în formă de cruce, cu o absidă Si cu o sin- 
gurá cupolă sprijinită pe patru stilpi puternici. 
Datorită proporţiilor sale elansate si elegante, 
aceasta este fără îndoială cca mai armonioasă 
biserică novgorodiană, La dispoziţia lui Teofan 
se aflau aici mari supralete plate de vid ca si 
o mulfime de arce si bolți pe care сга chemat 
sá le acopere cu zugrăveli în frescă. Avindu-se 
in vedere excolenta iluminare naturală din in- 
beriorul bisericii, se poate presupune că Teofan 
s-a apucat cu enluziasm de executarea picturii 
comandate, cu atit mai mult cu cit aceasta 
urma sá impodobcascá unul dintre locasurile 
bisericeşti cele mai mari si mai importante ale 
Novgorodului, aflat în centrul atentici generale. 

Frescele de la Spas Preobrajenie au fost 
multă vreme ascunse privirii de către tencuieli 
şi straturi de var mai tirzii. Ele au fost cură- 
Late si date la iveală pe fragmente si în citeva 
etape. După descoperirile diletante si осаию- 
nale din anii 1910— 1913 (figurile sfinţilor din 
absidă, arhanghelul Gavril si Maica Domnului 
de tipul „Znamenie“, în încăperea din colţul 
de nord-vest)!, s-au desfăşurat si lucrări de 
curățire sistematice, întreprinse din inițiativa 


Comisiei pentru restaurări din întreaga Rusie, 
care din 1924 a primit denumirea de Atelie- 
rele centrale de restauraret?, Aceste lucrări au 
fost înfăptuite de către unul dintre cei mai 
experimentați si calificați restauratori — 
P. L Iukin care-si incepuse activitatea in bi- 
serica Spas Preobrajenic incá din 1913. Son- 
darea pereţilor a arătat cà frescele nu s-au 
păstrat nicidecum peste tot; că foarte multe 
dintre ele au pierit pentru lotdeauna. Cea mai 
mare parte din fresce au fost descoperite in 
încăperea de colţ a corului, in diaconicon, in 
cupolă si pe arce. Operatile de curăţire între- 
prinse de P. I. Lukin au decurs, cu mari inter- 
milente, in anii 1918, 1920—1921 si 1944. In 
1935 aici a lucrat grupul de restauratori con- 
dus de L A. Baranov. În anii 1968—1969 au 
fost in curs lucrări de restaurare suplimentare, 
în urma cărora au fost descoperite noi frag- 
mente în partea centrală a bisericii. 

Din cauza caracterului disparat al descoperi- 
rilor, este foarte greu ode reconstituit, sisitemul 
picturii murale de la Spas Preobrajenie. Fres- 
cele au fost desigur amplasate în заре regis- 
tre dispuse unul deasupra altuia, in cele de 
jos figurind, ca de obicei, chipuri de sfinți, iar 
in cele supericare si pe bolti -— scene омапайе- 
lice si medalioane cu busturile prorocilor. In 
absidă s-au păstrat lragmente din cinul sfin- 
Ше” părinţi cu Tigurile indroplate către cen- 
tru (fig. 14) si părți disparate din Euharistia 
(opt capete de apostoli, | fig. 15|; rămăşiţe din- 
ir-un velum si turnuri); pe stilpui sudie al 
altarului, apare o parte din chipul Maicii Dom- 
nului din scena Buna Vestire; ре bolți si pe 
pereţii aláturati ассѕіога sint zugrăvite frag- 
mente din scenele evanghulice (Botezul, Naste- 
rea lui Cristos, Intimpinarea Maicii Domnului, 
Cristos propovăduind apostolilor); deasupra 
absidei -- Pogorirea Sf. Duh, deasupra mesei 
altarului — fragment dintr-un picior al lui 
Cristos si partea de jos a tronului ; în diaco- 
nicon si pe arcul de deasupra sa — două fi- 
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guri pina la briu si trei figuri de sfinţi ierarhi 
(fig. 22, 24) ; dintre ei pot fi identificati St. Spi- 
ridon% si Dionisie — Areopagitul; pe pereții, 
stilpii si arcele bisericeşti însăși -- urme ре 
jumătate şterse de figuri întregi sau busturi de 
sfinți (Sf. Varvara şi împărăteasa Alexandra 2) 
pe arcul de nord-vest; doi sfinți mili- 
tari — pe peretele vest; chipurile lui Aleksei 
Omul lui Dumnezeu, al mucenieului Ghelatie 
si bustul mucenicului Serghie — în medalioa- 
nele de pe arcele proscomidici ; două figuri de 
slivţi pe perctele de nord al altarului ; un frag- 
ment al părţii de mijloc din figura unui sfint — 
pe arcu] de nord-vest alăturat peretelui 
nord ; Sf. Ина cu micul Kirik —— pe arcul de 
sud-vest alăturat peretelui sud; Sf. Fekla — 
pe stilpul de sud-vist; două medalioane cu 
proroci — pe pereții sud si est ai altarului, 

Într-o stare de conservare mult mai bună 
au ajuns ріпа la noi picturile de ре peretii tam- 
burului si din eupolá** Traditionala imagine- 
bust a Pantocratorului este înconjurată de patru 
arhangheli si patru seralimi (Gg. 35). În spaţiile 
dintre ferestrole tamburului sint înfălisate fi- 
gurile patriarhilor Adam (fig. 30), Abel (fi, 33), 
Noe (lig. 25) Seth (fig. 29), Melhisedec (fig. 27), 
Спой (fis. 31), a prorocului Hie si a lui loan 
еу ог], 

Un loc cu totul saparat ЇЇ ocupă picturile 
incüperii din colțul de nord-vest al corului. Cu 
іогіс са si aceste fresce s-au păstrat sub formă 
de fragmente, avem totuși posibilitatea sá rce- 
constituir ordinea decorativă a incáberii În- 
tr-un manuscris din sec. al XVI-lea, această 
incăpere este numită altarul Troitki, de unde 
constalarea că ea пи ста o încăpere secundară, 
ci o mică odaie de închinare, un paraclis al cti- 
torului. Probabil destinaţia acestei camere а 
lost, de asemenea, să păstreze obiecte preţioase 
şi hrisoave boiereşti. Cum se slic, la cor aveau 
acces numai boierii, asa inch. intrarea in ca- 
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ajungá numai membri din familia boierului 
Vasili Danilovici si oameni din anturajul sáu. 

Pictura acestei încăperi poate fi reconstitu- 
На, Гага mari dificultăți. în partea de jos a 
рете ог se află o friză ornamentală din dra- 
perii (din ea s-au păstrat doar un mic frag- 
ment pe peretele de răsărit) ; mai sus se des- 
Гаѕоага registrul conţinind imaginile redate 
frontal ale sfintilor care au picrit aproape in 
întregime în afará de două : Nichifor Katavad- 
ski si 5f. Varsonofie, figura bust a Maicii Dom- 
nului de tipul „Znamenie“, figura arhanghelu- 
lui Cravril stind în preajma Fecioarei (pe pere- 
tele sud, deasupra intrării) si patru sfinţi pă- 
rinti inaintind către tronul central (fig. 40) pe 
peretele est si pe cei învecinaţi cu acosta 
(fig. 40). După cum se vede, aici era repre- 
zentată scena, populară іп sec. XIII-XIV, 
închinare jertfei — pe tron era înfățișat un 
discos pe care sia culcat gol copilul Cristos 86. 
Deasupra acestui registru, se întindea o friză 
decorativă îngustă, pictată în formă de că- 
rămizi asezate oblic, redate după toate re- 
gulile perspectivei, în sfirsit, sus de tot; 
se întindea principalul гїп, conservat cel 
mal bine, са imaginile color cinei stilpnici 
(fis. 42—47), eu ronumita Sf. Treime (Troiţa) 
din Vechiul Testament (fiv. 36--39) cu meda- 
lioanele ce-i reprezintă pe ап Climax (fig. 48) 
Arsenie, Akakie (fig. 49) si cu imaginea lui Ma- 
carie Egipteanul (fig, 513% 

fnirucit pictura bisericii propriu-zise a 
ajuns Ia noi într-o stare foarte fragmentará, nu 
avem posibilitatea sá reconstituim sistemul ci 
iconografie si nici măcar compozitia unuia din- 
tre registre. 

Noi putem sá reconstiluim numai in linii 
mari schema iconograficá a nicturii murale din 
biserica propriu-zisă intrucit din pictura  res- 
pectivá nu s-au păstrat decit fragmente neim- 
portante si pe deasupra disparate. Fără indo- 
ială frescele erau organizate din sapte registre 
dispuse unu! deasupra altuia, bolțile si lune- 


lele fiind impodobite cu scene evanghelice 
(Fig. 16— 17) ; sub ele se afla registrul cu figu- 
rile pina la briu ale prorocilor in mari meda- 
licane (fig. 21). Registrele cinci $ șase erau 
consacrate figurilor de sfinţi (fig. 18—20, 23), 
iar al şaptelea reprezenta siergare. Fragmen- 
tele ajunse pină ia noi nu ne permit să ne 
facem o idee despre felul cum erau compuse 
frizele. 

бі de astă dată ne vine însă іп ajutor pic- 
Luna încăperii de la cor. Aceasta ne dá o mos- 
іта edificatoare despre felul cum își compu- 
nea Teofan frescele si in ce combinatii de 
ritmuri reda el dileritele imagini. 

Сева ce captează înainte de toate atentia 
în picturile camerei de colt este dezinvoltura 
neobişnuită a soluţiilor compoziționale. În ca- 
drul celui de al doilea registru imaginile re- 
date frontal ale sfinților sint indrüznef con- 
trapuse, ca pardant, Maicii Domnului si figu- 
rior inioarse spre altar ale sfintilor părinţi ; 
in cadnul registrului de sus, medalioanele al- 
terneazá cu imagini întregi, cu scena din mai 
multe personaje a Troifei $i cu reprezentarea 
unor coloane solide deasupra cărora sint 
zugrăviți stilpmicii. Acest lucru conlerá pictu- 
rii un riim neliniștit, agitat. Teofan încalcă 
în mod conştient arhitectonica severă,  echili- 
brută ce lasă locul unei tratári ale cărei mo- 
mente de natură pur emoţională devin pe de- 
plin dominante, Imaginile sale de slinti răsar 
parcă plutind din palide fundaluri vio- 
let-argintii si bleu-argintii; in distribuirea 
lor asimetrică, intenționat întimplătoare, exis- 
tă o adincá logică proprie, intrucit acest 
riim nervos —- cind accelerat, cind în- 
cetinit -— inlesneste  crearea unei impresii 
de dramatică încordare. Sfinţii lui Teofan ii 
apar privitorului „în furtună si vijelie“, gata 
за dispară in orice clipità pentru a reapărea, 
dar de astă dată într-o altă înlăţişare, în altă 
poziţie. Dacă în picturile sec. al XII-lea, ima- 
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tar, din care nu poate Й climinatá nici o ve- 
rigü, fará ca lantul sá nu se risipeascd, in 
[resecle іші Teofan, ficcare personaj trăieşte о 
viaţă individuală independentă. înfăţişată cel 
mai adesea in poziţie frontală, imaginea omu- 
іші contine ceva aspru, avintat ; in ciuda cal- 
mului exterior ca este plină de acea dinamică 
interioară саге sfarmá toate canoanele iradi- 
tionale si care ur Ji incompatibilă cu riguroasa 
plasare inir-un rind uniform si monolon, atit 
de gustatá de catre meşterii sec. al Xll-lca. 

Stintilor lui Teofan le este proprie o irásá- 
turá comună -— inspiraţia severă, aspră, Cu 
toate gindurile, сі Dăzuiese сате Dumnezeu ; 
pewiru ci „lumea sáalásluieste — in rău. Cel 
mai adesea artistul ji infáligeazá pe sfinți in 
starea de rugăciune sb extaz cind aceştia SC 
află sub actiunea „зілуі minţii“ despre 
care relatează aiit de шийип, in tratatele 
sale, Grigorie Palamas”, Deosebit de expre- 
sivi sint Macarie Egipleanul, Akakie, stilpni- 
ей. Ca exteriorizare toli sint infátisali сайті, 
cu miinile rklicate pentru rugăciune (lui Teo- 
fan îi place să-i infaliseze ре sfinti in poze de 
Qoranta*, întorcindu-se prin accasta către tra- 
ditiile crestinismului timpuriu), cu privirea 
atintitá in depártare ca $i ciad n-ar vedea ni- 
mic in jur. Ei sint cu talul introvertifá, scu- 
fundati in propria lor lume láuntrica. 

Hele foarte edificator faptul са in picturile 
camerei de la cor, unde Teofan n-a [ost legal 
de o gehemá iconografică rigidi si unde el a 
putut alege liber subiectele preferate, locui de 
vază este ocupat de imaginile lui Macarie Egip- 
teanul, a lui Joan Climax şi ale stilpnicilor, Pri- 
mii doi au fost adepţii vieţii aspre, de ascezá 
si unii dintre creatorii învăţăturii despre esy- 
chie (adică despre facultatea de a tàcea), fapt 
in virtutea căruia se bucurau de un deosebit 
respect din partea isihastilor ; iar slilpnicii în- 
truchipau, in ochii bizantinilor, cel mai inalt 
ideal de sfintenie intrucit, după conceptia ha- 
giografilor, urcindu-se pe stiip şi lepadindu-se 
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de lume, ei s-au consacrat în intresime slujirii 
lui Dumnezeu. Tronind pe coloane înalte, stilp- 
niei lui Teofan produc o impresie de nesters. 
Веди aceste imagini în rind si rozervîndu-le 
locui cel mai bine luminat din încăperea semi- 
obscură de la cor (pe peretele opus ferestrei) 
artistul a subliniat astfel importanta lor în an- 
samblul decorativ respectiv, Vorbind mai exact, 
imaginile stilonicilor roprezintá cantitativ si 
calitativ personajele centrale ale întregii pic- 
turi din camera de colt. La vederea acestor bár- 
bati incáruntiti, credincioșii puteau să-si amin- 
tească vorbele din epistola scriitorului din 
sec. al XII-lea, Fustatie către un renumit stilp- 
nie din Salonic: „Sehimnicu! trobuie să slu- 
jeascá în folosul întregii lumi; aici (adică la 
stilp — n.aV.L.) vin oameni din diferite tocuri 
apartinind unor neamuri diferite, invátati si 
sáraci cu duhul, vestit] si necumosenti, drept 
cugotátori si adesca căzuţi in piat. Stlpnicul 
trebuie să fie, după pilda apostolului, „totul 
pentru toţi“ si „să-i împace pe toti cu Dumnoe- 
zou“? loan Climax îi considera po stilonici ca 
„forma pămîntească a ingorilor*99, 

| Dacă inspirația plină de asprime ar fi Tost 
singura trăsătură distinctivá a imaginilor de 
sfinţi pictate de Teofan e puţin probabil ca 
acestea să fi ocupat un loe exceptional în isto- 
ria artei bizantine si ruseşti. Dar lor de sînt 
proprii încă două trăsături marcate în üntrc- 
gime de pecetea talentului lui Teofan. Accs- 
tea sit nomalvázuta acuitate a raracteristicilor 
individuale si autenticul patos tragia. Intelen- 
tul Noe, sublimul Molbiscdoe, oricare din stilp- 
тісі închiși în sine, iritatul Akakie, niţel san- 
guinul Agathon, cufundatul în ginduri Maca- 
ric Egipteanul, sorafimii plini de încordare psi- 
hologicá, chiar infricosátorul Pantocrator — 
toate aceste imagini ieşite de sub penelul Jui 
Teofan frapeazá prin constructia lor individu- 
ala atât de clar exprimată, Fără să vrei, lo re- 
ceptionezi са pe niste portrete si încă unele 
de esenţă realistă in care s-a învestit o uriașă 


fortë de generalizare. Sînt remarcabili т 
această privință stilpnici, Pentru unii din ei 
Teofan a prelucrat, fără îndoială, impresiile 
pe care i le-a lăsat chipurile mestesugarilor 
si țăranilor noveorodieni care i-au atras, pro- 
babil, atenţia prin expresia bárbátici si táriei 
Jor sufletesti. 

De obicei, sfinții zugrăviți de artiştii bi- 
izantini erau infátisati calmi, impácati cu sine 
si cu toate dogmele bisericii, neincercind nici 
un fel de chinuri si de indoieli. De aici echi- 
ги! lor sufletesc. Nu se poate spune același 
ости despre sfinţii lui Teofan. În ci totul 
fierbe si clocoteste. Fi luptü neîncetat cu pa- 
timile care-i ispitesc, Si această luptă îi solicită 
foarte mult. Cunoscând „ispitele lumesti“, ei 
inu pierdut deja credinta naivă si ca să redo- 
binidească această credință trebuie să depună 
¿mari eforturi morale, trebuie să urce pe stilpi 
înalți spre а se îndepărta de „lumea con tică- 
Joasă si sá se apropie de cor, ca án felul acesta 
să-si infringá poftele cărnii si gindurile pline 
do păcat“, De aici trăirea lor pateticá, plină de 
dramatism. Prea mîndri pentru a împărtăși 
taproapelii lupta Jor Táuntricá, ci s-au închis 
în armura contemplării. Si desi pe feţele lor 
teribile albite ca urmare a încărumtelii, stă înti- 
„părită pecetea linistii, aceste chipuri sint strá- 
Íbátuto de patos tragic, întrucât ele ascund o 
*duroroasñ luptă lăuntrică. 

În epoca n care mişcările eretice cuprin- 
deau teritoriul întregii Europe, inclusiv pe cel 
al orașelor rusești nord-vestice, arta pátimasá, 
acut subiectivă a lui Teofan, trebuie să se fi 
bucurat de un mare succes. Privindu-i sfintii, 
multi îsi aminteau probabil prin cîte au trecut 
ei însisi. În sfintii pictaţi. Teofan a izbutit sá 
întruchipeze cu o rară putere de convingere 
artistică si cu un realism nemaivăzut pina 
atunci, acele idealuri contradictorii care se 
allau pe cale de disparitie si care aveau să fie 
spuse de-a lungul deceniilor imediat următoare 
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rupe încă total cu ascetismul bizantin, continu- 
ind sá vadá omul si natura prin prisma invá- 
țăturii spirituale creştine, el pregăteşte totuşi 
terenul pentru descátusarea individualitátii de 
lanțurile tradiționale ale bisericii. În acelaşi 
timp, Teofan stálpineste un limbaj artistic nou, 
mult mai puternic din punet de vedere emotio.. 
nal, căruia îi sint proprii nuanţe personale pe 
care degeaba le-am căutat în arta sec. al 
XII-lea”. Tot datorită acestui lucru, creația lui 
Teofan conţinea germenii noului, ei apartinin- 
du-i viitorul. 

Ca toti mari! artisti, Teofan a elaborat un 
himbaj artistic pe deplin original, distineimdu- 
¿se pe fundalul artei sec. al XIV-lea prin parti- 
icularitatea sa acut expresiva. Cu vechile pro- 
¿codec ale picturii, Teofan n-ar fi putut să întru- 
| echipeze in imaginile de sfinti noul tip de om, 


; bintuit de contradictii dramatice si de patos. 
"Pentru aceasta cl a trobuit să apeleze Ta mij- 


loace de expresie mai dinamice. Si desi fusese 
educat în spiritul tradițiilor cultural-artistice 
din perioada paleologă timpurie, de unde a îm- 
prumutat tehnica sa acuzat picturală, el nu 
s-a mutumit cu mostenirea lăsată de inaintasil 
si dascălii săi. În seurt timp cl a împins această 
tehnică mînă la о astfel de acuitate picturală 
încât, în mîinile sale, ea a dobindit o nnuă cali- 
tate, adecvată intentiilor sale ideatice. 

În maniera de a minta a Jui Teofan există 
eva Hos, impetuos. puternic : са viideste din 
artea artistului temperament pasional, nestă- 
"nit. Lui Tenfan îi olac conturele libere, asi- 
otrice, liniile enersice, larei, formele pline 
йс dinamism. E de ainns ex пе indreptám aten- 
Па азпота unor detalii din pictura bisericii 
finas Preobratenio, cum sînt coloanele stiloni- 
tilor cu muterniicele lor caniteluri sau eum sînt 
rinile Tara desfăcute ale imeerului din mijlocul 
roifei, pentru а ne da seama imediat de ca- 
Tacleru] deosebit de exaltat al limbajului artis- 
ie al lui Teofan. La fel de dinamic tratează 
artistul si veșmintele. Cutele formează triun- 


ghiuri ascutite, zigzaguri in formá de fulger, 
fisuri fine; deschizütura capului la veșminte 
este redatá aproape totdeauna sub forma unor 
linii frinte (mai ales la vesmintul lui Akakie), 
marginile mantiei descriu fie o diagonală, fie о 
parabolă. Toate acestea imprimă odăjdiilor o 
mişcare puternică potentind si mai mult dina- 
mica imaginii. 

Dar nicăieri nu se simte atit de palpabil 
caligrafia individuală a lui Teofan ca în pro- 
cedeele sale picturale. El îsi modelează perso- 
najele cu ajutorul unor tuse energice punind 
cu o măiestrie uimitoare peste carnalie blicuri 
suculente, care imprimă chipurilor de sfinți o 
neobișnuită vioiciune si fac posibilă obtinerea 
acclej tensiuni a expresiei ce mişcă de obicei 
atit de mult pe privitorul frescelor din camera 
de colt. Aceste blicuri-notatii nu sint aplicate 
de Teofan numai în porțiunile procminente, 
pentru a sublinia volumele. Nu de puţine ori 
le întilmim si în părțile cele mai umbrite ale 
feței si miinilor (de exomplu pe părțile termi- 
nale ale degetelor) deşi acestea sînt întoarse 
către privitor cu dosul. De aceca nici nu pot fi 
comparate cu modele prin clarobuscur din tre- 
eento-ul italian în care distribuirea luminii si 
umbrelor este subordonată unor legi empirice. 
Plicul folosit de Teofan este un mijloc de obti- 
nere a nuantei emotionale dorite, este un pro- 
cedeu gindit în chip laborios pentru a potenta 
expresia imaginii si nu poate sá nu ne frapeze 
siguranța fără seamán cu caro-l foloseşte Teo- 
fan. La cl. blieurile si virsulațiile nu numal 
modelează forma, ci o si dinamizcazá, ele fiind 
aplicate cu exactitate їп punctul obligatoriu, 
fără nici cea mai mică abatere de la acesta si 
supunîndu-se de obicei unci riguroase logici. 
Cele mai adesca, sint aplicate pe un ton al fi- 
gurii relativ neted, sub forma unor energice 
use paralele de lungimi si grosimi diferite. 

"eofan recurge cu deosebitá plăcere la ele cind 
ñ formă fruntii, nasului, pometilor, obrajilor, 
gitului, míinilor. Involuntar se creează impre- 
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sia cá suprafața pictată este sfisiatá de aceste 
blicuri luminoase care actioneazá asupra privi- 
torului asemenca unor explozii orbitoare. Si 
ceea ce este foarte caracteristic, blicurile nu 
sint nici pe departe totdeauna albe. Ele au ade- 
sea o nuanţă albăstrie, uncori cenuşie, alteori 
chiar de un roșu aprins, în funcție de gama 
coloristică generală si de efectul psihologic 
scontat. Cu ajutorul umor atari procedee pictu- 
rato, Teolan obţine o expresie surprinzătoare si 
о rară vivacitate, conlerind pregnantá si plas- 
ticitate unor lucrări care în arta bizantină apă- 
reau са profund abstracte si speculalive. 

Lui Teolan nu-i plac culorile luminoase si 
pestrite. Gama lui cromatică esie foarte Irustá 
si rofinutá, uneori aproape monocromă, Ar fi 
însă cu totul greşit să se tragă de гісі conclu- 
zia pripită, asa cum face Schweinfurtn, că Teo- 
fan ar fi aderat la tradiţiile picturii. antice, re- 
inviind tehnica clarobscurului”. Cu aceasta 
soluțiile coloristice ale lui Teofan mu au nimic 
comun, Analizând coloritul său trebuie avut în 
vedere cá Irescele de ia Spas Preobrajenie s-au 
aflat multă vreme sub tencuială si aceasta a 
dus la o puternică decolorare a pigmentilor, De 
pildă frescele din camera de la cor, care au 
[ost numai váruite, si mai cu seamă cele din 
cupolá, spoite doar usor cu un strat de var, 
s-au conservat incomparabil mai bine si se deo- 
sebese printr-o mai mare prospeţime si lumino- 
vital”, lată de ce aprecierea coloritului ceste 
mai just sá se facá la acest artist pe baza fres- 
celor din cameră si din cupolă. Abia atunci 
devine absolut evident că în ciuda caracterului 
trust al paletei acestui maestru care a știut ва 
speculeze însuşirile optice ale culorilor, pictura 
sa a fost totuşi multicolorá si nicidecum mono- 
cromă, cum айтпа cu destulă usurintá Ph. Sch- 
weinfurih. Chiar acolo unde Teofan se foloseşte 
cu precădere de culoarea — brun-portocalie, 
dind-o în dilevite gradatii tonale, ca de pildă 
in frescele din camera de la cor, el introduce 


totdeauna culori complementare (fundaluri ai- 
bastre, goluri albe gi albástrii). 

Teofan preferá tonurile inábusite, surdini- 
zate. El redá figurile pe fundaluri bleu-argin- 
tii; pentru chipuri şi adesea şi in redarea 
veșmintelor, el se foloseşte cu plăcere de un 
ton brun-portocaliu compact, cu o nuanţă de 
teracotă ; îmbrăcămintea o colorează in to- 
nuri galben-verzui, alb-sidefii, roz-argintii, $i 
verde-argintii. Pe deasupra imbrácámintii el 
aşterne tuse albástrii. lar paleta și-o compune 
pe bază de tonuri, amestecind toate culorile 
într-o gamă argintie. Din această gamă iese în 
evidenţă numai culoarea preferată de pictor, 
aceea a teracotei, deosebit de compactă si de 
grea. În raport cu această culoare, toate cele- 
lalte par a avea rolul unui slab acompania- 
ment. Si din această confruntare dintre porto- 
caliul aprins si delicatele nuante de alb, roz, 
verde, galben şi bleu-argintii, gama cromatică 
dobindeyte o excepţională tensiune ce-l ajută 
pe artist să dezvăluie complexa lume launtrica 
a puternicilor săi eroi. 

Teofan n-a realizat singur frescele de la 
Spas Preobrajenie. El trebuie sá îi avut aju- 
toare, cu atit mai mult cu cit vastul ес 
zugrăvit a fost terminat, după cum atesta cro- 
nica, într-o singură vară. Despre prezența unor 
ajutoare aduce mărturie si calilatea dileritetor 
imagini, care este departe de a li acocasi. Abit 
timp cit nu sint curățate toate Irescele de la 
Spas Preobrajenic, ar fi riscant sá se facă în 
această direcţie presupuneri care sà vizeze prea 
departe, dar încă de pe acum se poale alirma 
că frescele din încăperea de la cor aparțin in 
intregime lui Teofan, pe cind cele din biserica 
propriu-zisă, doar în cea mai mare parte. Ast- 
fel ca zugrávirea Eucharistiei, artistul s-a folo- 
sit, fără îndoială, de serviciile unui ucenic; 
acesta din urmă a colaborat cu meșterul său 
si în cupolă, unde astfel de personaje ca pro- 
fetul Ilic şi arhanghelii dau în vileag o mina 
mai puţin experimentată. S-ar putea, dealtfel, 
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ca Teofan sá fi venit din Constantinopol ёпѕо- 
tit de un ucenic. Dar este si mai probabil ca in 
Novgorod, precum mai tirziu, la Moscova, de 
cl sá se fi atagat mesteri locali si este absolut 
posibil ca unul dintre adeptii sái din Novgorod 
să-l fi ajutat in zugrăvirea frescelor din bise- 
rica Spas Preobrajenie. În acest caz, am avea 
incă aici punctul de plecare al acelui proces de 
rusificare a manierei lui Teofan, care a căpătat 
o dezvoltare ulterioară în picturile bisericii Teo- 
dor Stratilat si in cele ale bisericii Uspenia na 
Volotovom pole (Adormirea Maicii Domnului de 
pe cimoia Volotovo). 

Locul istoric al frescelor din biserica Spas 
Prcobrajenie poate fi definit cel mai bine prin 
comparatie cu frescele de la Talendjiha reali- 
zate la cîţiva ani după terminarea operei lui 
Teofan — între anii 1384 si 1396 (fig. 12—13). 
Autorul froscelor de la Talendjiha a fost Kir 
Manuil Eugenikos, adus din Constantinopol în 
Micrelia de către gruzinii Macharabeli Kvaba- 
lia si Andronic Gabisulava* сате au mers spe- 
cial in acest scop. Comparínd feţele sfinţilor 
iesiti de sub penelul celor doi meșteri, te con- 
vingi indatá nu numai de superioritatea incom- 
parabilă din punct de vedere artistic a lui 
Teofan, ei si de apartenența sa la o cu totul 
allá etapă de dezvoltare. Si în timp ce pe Kir 
Мали Юоясл 0$ simţi nevoia să-l definesti 
inainte de toate ca po un iconar, Teofan ne 
apare ca un freschist monumentalist innáscut. 
Chipurilor zugrávite de Manuil le este proprie 
o mare uscáciune. Ele au ceva standard, sint 
lipsite de viată individuală, n-au suficientă miş- 
care láuntricá. Fetele sînt obținute din linii in- 
Mexibile, rigide, trăsături ceva mai subțiri sint 
folosite numai în porțiunile mai luminate. 
Aceste linii au pierdut de tot caracterul blicu- 
rilor suculente; s-au transformat într-o fină 
retea grafică, aplicată oarecum mecanic peste 
опи] de bază 2] corpului care are o culoare 
neplăcută de nuanță verzuie. Acest stil de a 
picta ar putea fi numit caligrafic intrucit el 


pregăteşte pe de-antregul terenul pentru pic- 
tura de icoane mai tirzie, de Jacturá bizantiná 
şi italo-cretamá, caracterizată printr-o profunda 
decadentá, Cu totul altfel pictează Teofan — 
liber, ușor cu dezinvoltură. El stie să dea fie- 
cărui personaj expresia sa individuală, stie sá 
incarce cu mișcare fiecare tusá, fiecare linie. 
În comparaţie cu factura picturii sale plină 
parcă de vibraţie, maniera picturală a lui Ma- 
nuil pare îngheţată si intepenitá, vádind o dată 
in plus decăderea iminentă со ауса să înso- 
tease] dezvoltarea picturii bizantine de-a lungul 
celei de a doua jumătăți a sec. al XIV-lea. Si 
dacă arta lui Manuil este legată în întregime 
de ultima etapă din istoria culturii bizantine, 
cind aceasta a intrat în faza de adincă criză, 
arta lui Teofan, îmbogălită in urma contactului 
cu ambianța artistică a Novgorodului, mar- 
cheazá o nouă fază de dezvoltare în care încă- 
tusarea bizantină а expresiei сс@еахй locul 
solutiilor realiste incomparabil mai libere. 


SCOALA 
LUI TEOFAN GRECUL 
IN NOVGOROD 


Sosind in deceniul opt al secolului al XIV-' за 
in Novgorod, Teofan a putut sá se convingă 
iesne că şcoala de pietură din acest centru avea 
rádácini adinci în trecutul îndepărtat si cà po- 
seda vechi si vestite traditii Încă din sec, al 
XI-lea, în Novgorod au fost realizate ріш 
murale excepţionale, care nu pot fi luate nici 
cum drept productii ale artei bizantine, fn- 
w-atit sint de puternice trăsăturile specific 
locale. Asa este printre altele renumita pictură 
infátisind pe împărații Constantin 51 Elena din 
catedrala Sf. Sofia, Cum а demonstrat 
1. N. Dmitriev’, această compoziție datează din 
sccolul al XI-lea si este realizată im tehnica 
al secco, Va este vugrăvită pe zidul abia ușor 
acoperit cu un strat subtire de grunt, Lásind la 
o parte faptul cá pictura respectivă contine o 
inscripţie, „Olena“, azi dispărută, făcută în ve- 
chea ecriere uncială, ca este atit de neobisnu- 
На ca stil, încât nu i se poate găsi nici cea mai 
mică analogie printre creatiile picturii monu- 
mentale oriental-crestine si bizantine. Particu- 
laritátile dialectale ale inscripției spulberă orice 
îndoială cu privire la apartenența picturii unui 
meşter local novgorodian. Dacă, în felul acesta, 
la Novgorod se afirmau zugravi locali încă din 
sec. al XI-lea, apoi în cel următor ei alcătuiau 
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remarcabile ansambluri de frescă (la minástirea 
Anteniev, 1125; la turnul minástirii Iuriev 
in al doilea pátrar al sec. al XII-lea; la 
biserica din satul Arkaji in 1189; la Neredita 
in 1199; la biserica Sf. Gheorghe din Staraia 
Lodoga, pe la 1107). Sintem departe de acele 
vremuri cind se considera, ca un fapt de la sine 
inteles, cà toate vechile edificii religioase ru- 
sesti (inclusiv cele din Novgorod) au fost impo- 
dobite de către emigranti greci. Grecii au venit 
in Rusia, într-adevăr ; ei au adus cu sine tra- 
аі Ше lor din capitala imperiului si pe cele din 
provincie, au exercitat uneori o influentá puter- 
nică asupra mesterilor noştri, dar n-au putut 
să dizolve personalitatea creatoare а artiştilor 
ruși, Aceștia din urmă au mors pe drumul lor, 
aveau gusturile și procedeele lor, posedau pro- 
pria lor concepţie despre artă. Si chiar dacă 
sufereau inriurirea zugravilor greci, ci nu-şi 
pierdeau niciodată propria personalitate. Este 
un lucru ce trebuie avut totdeauna în vedere 
cind încercăm rezolvarea unei probleme atit de 
complexe ca aceca a scolii lui Teofan în Nov- 
` gorod. 

Dezvoltarea picturii monumentale novgoro- 
diene, frinatá întrucâtva in sec. al XIII-lea când, 
in condițiile jugului tătărese si ale luptei im- 
potriva agresiunii  nomtilor, au fost înălțate 
foarte puţine biserici, a atins rapede apogeul 
in sec. al XIV-lea care poate fi socotit epoca 
clasică a întregii arte novgorodiene. 

Nu stim cu precizie cînd au pătruns inova- 
tiile ,,paleologe* în Novgorod. Aceasta trebuie 
să se fi petrecut nu mai tîrziu de deceniul patru 
al sec. al XIV-lea, întrucât deja pictura aurită 
а asa-zisclor Porţi vasiliene realizate în 1336 
dădea la iveală urme bine determinate aie influ- 
entei exercitate de arta bizantiná din vremea 
Paleologilor", Se prea poate ca rolul de pro- 
pagator activ al noii estetici neoelenisio sí. fi 
jucat „grecul Isaias саге, ова cum atestă Pri- 
mul letopiset novgorodian, ar fi zugrávit cu 
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salim, din Novgorod%, În orice caz, un lucru 
este sigur : Teofan n-a Tost пк! pe departe pri- 
mul adept al noului stil in ambianta Novgoro- 
dului. Justeiea acestei presupuneri éste demon- 
stratá, in parte, de picturile Discrici =- Mihail 
la Skovorodka, realizate pe la 1360". tule de- 
monstrează Гага echivoc că [formele ,¡paleologe 
erau binecunoscute novgorodienior cu mult 
înainte de apariția lui Teofan Grecul la Nov- 
orod, | 

н Din păcate, ştim foarte putine lueruri js 
pre pictura monumentalá novgorodianá y e 
primele trei pátrimi ale secolului al XI iu 
intrucit din această perioadă au ajuns ріпа la 
noi numai frescele de la Skovorodka si СЕ а 
sitele picturii mai timpurii din altarul biseri- 
cii de la Volotovo, realizate în anul 1352 sau 
іп 136310, Al doilea momument din cele men- 
tionate se remarcă prin arnaism Si printr-o 
calitate destul de mediocră, in timp ce primul, 
cum s-a spus, prezintă trăsāturi ale stilului pe: 
leolog pe deplin maturizat. Ceea ce apropie 
aceste două monumente este lipsa unei pic u- 
ralitáti accentuate si a oricăror indicii care să 
ateste influenta lui Teofan Grecul. Atit autorii 
frescelor de la Skovorodka, cit si primul zugrav 
de la Volotovo pictează într-o manieră destul 
de reținută án care se fac sesizabile procedee 
din tehnica picturii de icoane. În locul blicului 
îndrăzneţ si suculent folosit de Teofan, meşterii 
aflaţi în discuţie fac uz pentru modelarea fețe- 
lor de tuse subţiri ce apropie frescele lor ide 
icoane, 51 intrucit în sec. al XHI-lea са si in 
decursul primei jumătăți a sec. al XIV-lea, 
genul de artă care a dat tonul in Novgorod a 
lost pictura de icoane, inf luenţa acesteia 
pra picturii monumentale 151 айа Тата dificul- 
tate explicaţialul, 

Apariţia la Novgorod a unui artist mare ca 
Teofan trebuie sá fi produs, desigur, un ecou 
viu printre mesterii locali. Acestia cunosteau 
arta bizantiná a sec, al XIV-lea si inainte de 
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să fi avut cindva posibilitatea să vină in con- 
tact strins cu un asemenea ilustru maestru si 
cu asemenea procedee individuale de a picta, 
care chiar si pentru Bizant constituiau un fe- 
nomen nu tocmai obișnuit. De aceea este cu 
totul firesc ca meşterii locali sá fi fost atraşi 
de Teofan în mod irezistibil. Ínsusindu-$i ma- 
niera de lucru а acestuia, meşterii ruşi au 
creat o serie de lucrări exceptionale care au 
maroat unul dintre momentele de virf în dez- 
voltarea artei novgorodiene. Aceste lucrări 
sînt picturile bisericii Teodor Stratilat, frescele 
bisericii de la Volotovo (azi dispărute) si icoana 
Maica Domnului de la Don păstrată la Galeria 
Trotiakov. 

Existența unei legături stilistice inire aceste 
lucrări si aclivitatea lui Teofan Grecul a fost 
clară pentru toţi cercetătorii care s-au ocupat 
de pictura novgorodianá din sec. al XIV-lea. 
Din păcate, «ind s-a pus problema dacă cele 
trei lucrári menţionate aparțin dui Teofan în- 
susi s-au şcolii sale, şi-a spus cuvîntul vechea 
tradiție potrivit căreia toate creaţiile mai im- 
"portante ale artei ruse vechi sint atribuite 
artiştilor imigranţi greci. De accea si frescele 
bisericii Teodor Stratilat si pictura «le la Volo- 
tovo са si icoana Мака Domnului de la Don 
au fost atribuite cu uşurinţă pensulei lui Teo- 
fan Grecul, ca si cînd in afară de el n-ar mai 
fi fost la Novgorod si alli maestri proeminenți. 

Datorită succeselor pe саго le-a obținut me- 
todica de atribuiri, noi sîntem acum în măsură 
să ne descurcăm mai bine în stilurile individu- 
ale ale artiștilor. Si nouă nu ne mai este acum 
asa de greu să procedám la o delimitare între 
cesa ce au realizat meşterii bizantini, pe deo- 
parte, si ucenicii lor ruşi pe de alta, lată de ce 
nici picturile murale de la si. Teodor Stratilat, 
nici [rescele de la Volotovo nu pot Ji atribuite 
penelului artistului grec. Acestea sint Тага în- 
doialá opere rusesti si incá lucrári in care ráz- 
bat foarte clar trăsături curat  novgorodiene. 
În istoria artei Novgorodului din secolul al 
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XIV-lea, monumentele amintite reprezintă acea 
fază de dezvoltare care este marcată de pece- 
tea unei picturalitáti accentuate, fază ce s-a 
dovedit de foarte scurtă durată, ea cedind deja 
locul, către slirsitul veacului, altor curente sti- 
listice. 

Cea mai apropiată de frescele bisericii Spas 
Preobrajenic este pictura bisericii Teodor Stra- 
tilat (Пя. 52-—-55—58).!? Edificiul respectiv a 
fosi zidit in 1360—1361, iar pictura ce-l impo- 
dobeste a fost realizată fără îndoială ceva mai 
tirziu, ca acoperind arcele dintre stilpul de sud- 
est si peretele est, dintre stilpul de nord-vest 
si peretele nord si in sfirsit dintre stilpul de 
sud-vest si peretele sud. Referitor la data rea- 
lizárit frescelor si la paternitatea lui Teofan 
asupra Jor, între cercetători s-au purtat vii dis- 
pute. A, T. Anisimov, cu care au fost solidari 
Г. E. Grabar, P. P. Muratov, А. A. Strokow, 
V. A. Bogusevici si M. K. Karger, le-a atribuit 
lui Teofan Grecul si le-a considerat са cea mai 
timpurie lucrare а acestuia la Novgorod, 
executată încă în  decursul anilor şaizeci. 
N. L. Okumev le-a plasat către începutul sec. 
al XV-lea. D. V. .Ainalov, recunoscind marea 
asemănare stilistică dintre frescele de la Spas 
Preobrajenie cu cele de la sf. Teodor Stratilat, 
le-a interpretat totuşi pe ultimele ca treaptă 
pregătitoare către stilul lui Teofan. Prin 
aceasta cl a subordonat o sferă mai largă uneia 
mai restrinse. În sfîrșit, M. У. Alpatov a pus 
frescele de la Sf. Teodor în legătură cu scoala 
lui Teofan remarcinid cu forti de convingere 
în ele existența unor trăsături rusești. Si el le-a 
datat anterior picturilor de la Spas Preobraje- 
nie. Totuşi, spre a evita contradictia în care а 
căzut D. V. Ainalov, M. V. Alpatov a deplasat 
in mod absoiut arbitrar data venirii lui Teofan 
la Novgorod chiar la începutul deceniului șapte. 
Or, dacă noi am accepta această dată, ar re- 
zulta cá un artist atit de vestit ca Teofan a 
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si ne remarcat de nimeni, căci altfel cron!cile 
i-ar fi amintit neapărat numele. 

La un examen atent al frescelor de la 
Sf. Teodor Stratilat, se creează un fel de dublă 
impresie. Pe deoparte, aceste fresce sînt sur- 
prinzător de apropiate de stilul lui Teofan, iar 
pe de alta, se deosebesc aga de mult de operele 
sale certe încît concluzia despre apartenența 
lor altui meşter decurge de la sine. 

Factura picturală liberă cu larga folosire a 
blicurilor suculente aplicate peste  carnatia 
brun-roscatá, coloritul argintiu-inchis în care 
domină tonurile violete, gri-albăstrii, verzi-gál- 
bui, albe si cenușii, compunerea liberă a sec- 
nelor, străină unei arhitectonici risuroase, ele- 
mentul mişcare exprimat puternic în toate see- 
nele cu multe personaje — toate aceste trăsă- 
turi inrudesc picturile de la Sf. Teodor cu cele 
de la Spas Preobrajenie. O analogie demná de 
luat în seamă între celo două cicluri trădează 
si tipurile personajelor, precum si uncle mo- 
tive iconografice (de comparat imaginile profe- 
ilor si pe coa a lui Joan Botezătorul din 
tamburul cupolei de la sf. Teodor Stratilat cu 
imapinile patriarhilor, a lui Ioan Inaintemergă- 
torul si ale stilpmicilor lui Teofan ; de aseme- 
nea imaginea pînă la briu a unui jorarh în 
medalion cu jerarhul bárbos de pe arcul diaco- 
niconului în biserica Spas Preobrajenie: tot 
asa îngerii din Pogorírea la iad cu îngerii din 
Troiţa lui Teofan : în sfirsit, fisura wina 1а 
briu a lui Grigorie din Agrigent, înscrisă іп 
medalion, eu tipurile de sfinți bárbosi pictate 
de Teofan etc. 

Dar ne lîngă asemenea indubitabile simili- 
tudini, frescele de 1a Sf. Teodor Stratilat şi 
cele de la Spas Preobrajenie prezintă si foarte 
substanțiale diferențe de stil, diferenţe ce devin 
cu atit mai evidente cu cit studiezi mai atent 
cele două monumente. În biserica Sf. Teodor 
maniera picturală se deosebeste prin mai puţină 
sisurantá, lipsindu-i acea strălucire si virtuo- 
zitate co frapeazü atit de tare în lucrările lui 
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Teofan. Blieurile nu nimeresc mici pe departe 
totdeauna in punctul indicat, de obicei ele au 
un aer cam obosit care le diminuează intrucitva 
din constructivitatea solidă a formei. Mesterul 
frescelor de la Sf. Teodor cu nostea fără indo- 
ială bine lucrările lui Teofan, dar el m-a copiat 
orbeste mijloacele de expresie ale profesorului 
său. În creatia sa se fac foarte insistent simtite 
trăsăturile locale, помвого еле, Personajele eu 
umerii foarte cáguti sc remarcă prin proporţii 
reduse, tipice pentru monumentele picturii 
noveorodiene portabile. Autorul frescelor de 
la Sf. Teodor foloseşte cu plăcere linia de con- 
tur cu sinuozitáti line, căreia stie să-i imprime 
un caracter sumar pur novgorodian si > 
remarcabilă capacitate de poneralizare. 

Tot asa de laconice sint si formele arhitec- 
turale ale Trescelor de Ja Sf. Teodor (fig. 58). 
Ele sint aidoma unor masivuri monolite la fel 
de scunde ca si personajele proiectate pe fum- 
dalu] Tor, Desi elementele arhiteoturale funda- 
mentale (coloane, porticuri, velum-nri s.a.m.d. 
sint fmprumutate din arta bizantină а sec. al 
XTV-lea, cle sint supuse totusi unei atit de ra- 
dicale prelucrări încât poartă pocetea intele- 
"erii noveorodiene a formei. Diafancle si irea- 
lele edificii bizantine de tip-navilion s-au trans- 
format în clădiri solid alcătuite. de formă eu- 
bici, avînd dimensiunile reduse si  statismul 
caracteristice pentru arhitectura oraselor noas- 
tre nordice., 

În sfirsit. Акіла Та o parte nrezenta. în fres- 
cele de la Sf. Tendor, а unor inseriptii arecosti 
nMternind cu altele rusesti, personajele nu au 
fizionomii пресе. În multe din ele ies clar în 
evidență particularitátile locale, novgorodiene. 
Expresia fetelor care la Teofan este plină de 
tensiune psiholonică si de o deosebită severi- 
tate, a devenit aici mult mai blindă si mai pri- 
eteneascaá (fig. 52, 53). 

Toate acestea luate impreună ne determină 
să atribuim picturile de la Sf. Teodor unui 
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fan а fost, desigur, elevul lui direct. Nu este 
exclusă chiar posibilitatea ca e! să-l fi ajutat 
pe marele artist grec la realizarea ansamblului 
de la Spas Preobrajenie (aposiolii din Euha- 
ristie), lar cind a lucrat în biserica Teodor 
Stratilat, el putea sá se afle sub directa supra- 
veghere a dascălului său 

Atribuind frescele de la Sf. Teodor meste- 
rului novgorodian, noi ne scparim fundamen- 
tal de А. Anisimov pentru care aceste fresce 
constituie сеа mai timpurie operă novgorodianá 
a lui Teofan!U, Dacă ar fi să admitem 3potcva 
lui А. I. Anisimov, ar rămîne cu totul de neinte- 
les cum a putut Teofan, în anii '60, adică îndată 
după venirea sa din Constantinopol, sá Tucreze 
in maniera rusească, iar їп 1378, după ce а trăit 
deja în Novgorod aproape optsprezece ani, în 
coa bizantină. După venirea lui Teofan la Nov- 
gorod trebuie să fi trecut destulă vreme atit 
pentru rusificarea sa cil si pentru însușirea 
artei sale de către mesterii locali si reglindirea 
ei în spirit rusesc. Acesta si este motivul ce ne 
face să înclinăm spre datarea picturilor de la 
Sf. Teodor la sfirsitul deceniului opt — înce- 
putul deceniului nouă al sec. al XIV-lea. Dar 
nu trebuie uitat eñ ассайй datare rămîne totusi 
ipotetică. 

Frescele de la biserica Teodor Stratilat au 
ajuns la noi într-o stare extrem de precară. 
În deceniul opt al veacului trecut сіс au fost 
acoperite cu var. În 1910 ап [ost degajate de 
stratul de var sí de zugrăveli ulterioare. Va- 
rul s-a înfiltrai însă în frescă într-o măsură 
care a dăunat stratului de culoare de deasu- 
рта. Iată de ce frescele par pe jumătate şterse. 
La timpul lor, culorile au fost, fürá îndoială, 
aici, mai luminoase. Se cuvine să se lină seamă 
si de faptul că după 1910 frescele s-au mai 
decolorat intruditva fiind acoperite si cu un 
strat gros de praf. 

Pictura murală de la Sf. Teodor Stratilat 
nu s-a conservat peste Lot, asa incit n-avem 
astăzi posibilitatea să-i reconstituim in între- 


gime sistemul iconografic. Totuşi, in liniite sale 
mari, el poate fi schitat. Compozitiile sint gru- 
pate in registre suprapuse si, initial, ele aco- 
pereau în întregime peretii si bolile. În par- 
tea superioară a pereţilor se întinde o friză 
ingustá formată dintr-un ornament in Zigza- 
guri care ne duce involuntar cu gindul la friza 
infátisind cărămizi aşezate in diagonală de la 
imserica Spas Preobrajenic. Conca absidei а 
[ost împodobită cu figura Maicii Domnului pe 
tron înconjurată de doi íngeri (s-au păstrat doar 
fragmente neînsemnate). Dedesubt se întinde 
un briu cu scene din Patimile lui Cristos, cu 
totul insolite pentru locul respectiv (acest re- 
gistru se prelungeste ре pereţii nord si sud). 
Sub registrul Patimilor este plasată friza cu 
traditionala scenă a Hucharistier din care au 
dăinuit peste vreme doar fragmente izolate, 
Partea de jos a absidei а lost acoperită de 
imaginile astăzi aproape in întregime distruse, 
ale ierarhilor mergind către centru cu rotulu- 
suri іп miini (probabil aici a figurat асесаві 
compozilici ca si în biserica de la Volotovo, 
ашса іпейішағса jertfei). Pe arcul care inca- 
dreazá absida sint infüiigati Aaron si Moihise- 
dec. Pe stilpii altarului ceste zugrăvită Buna 
Vestire, in proscomidie vedem imagini indivi- 
duale de sfinţi si pe cei Trei călugări in cupto- 
rul си flücàri, în diaconicon — mucenicli, pe 
pereți si bolți — nenumărate scene din viata 
lui Cristos, sub care se întind registrele cu 
ligurile în picioare ale sfinților; pe peretele 
vest al nefului central sint scene prost рӣѕ- 
trate din vieţile lui Teodor Stratilat şi а lui 
Teodor Tiron ; pe peretele nord al nofului din- 
spre apus, sub cor, se află coi Pairuzeci de mu- 
cenici din Sebaste. Compoziţia din cupolă este 
alcătuită din părţile tradiţionale (Pantocratorul 
între arnargheli si heruvimi, saple proroci si 
Ioan Belezátorul, іп spaţiile dintre ferestrele 
tamburului). 

Sistemul decorativ ai bisericii Sf. Teodor 
este, în ansamblul său, destul de tipic pentru 


arta monumenialá a sec. al XIV-lea. Doar un 
singur moment se cuvine a fi evidenţiat ca 
ieşit oarecum din comun. Este vorba de locul 
insolit ocupat; de ciclul Patimilor. Nemaivorbind 
de faptul cà acest ciclu impodobea altarul unde 
putea fi văzut de toti credinciosii (in această 
vreme nu existau încă iconostase inalte), el se 
deosebea printr-o largá desfăşurare cuprinzind 
acele scene care ilustrau $n chipul cel mai dra- 
matic episoade din viata lui Cristos. Tn sec. 
al XIV-lea, atit in Răsărit cit $i in Apus (sá ne 
amintim reversul icoanei Maestá aparținând 
vestitului pictor vienez Duccio), capătă o largá 
popularitate înfăţişarea Patimilor lui Cristos. 
Acesta nu mai este infátisat în ipostaza de în- 
[ricogátor „judecător al lumii“ са in arta me- 
dievalà timpurie, in care el ога caracterizat de 
obicei ca o forţă magică deasupra noastră si in 
alara de timp, ci ca o Hindà ce îndură sufe- 
tinte omenesti reale, imagine chematá să-i 
zguduie pe enoriaşi. In epocile ascuţirii con- 
tradictiilor sociale, chipul lut „Dumnezeu indu- 
rind chinuri“ găsea in artă un viu ecou. Asa 
„S-a intimplat si în secotul al XIV-lea cind si 
in orasele-comuná din Apus si in orasele libere 
ruseşti fiorbea o aprigă luptă de clasă, iar arta 
religioasă oglindea nu rareori cu multă impulsi- 
vitate devideratele maselor largi. Tocmai in 
acest plan, scenele Patimilor din altarul bise- 
Мен SI. “Teodor apar deosebit de interesante. 
Ele grăiese in mod elocvent despre ceca ce îi 
fráminta pe novgorodieni în acea vreme. 
Există încă o trăsătură care deosebeste fres- 
cele de la SI. Teodor Stratilat de pictura monu- 
mentală a sec. XI—XII, și anume caracterul 
fírimitat al ansamblului decorativ, explicabil 
prin înriurirea picturii de icoane asupra celei 
monumentale. Dimensiunile anumitor scene 
s-au micşorat simtitor în comparație cu ciclu- 
rile de fresce din sec, al XII-lea, ceea ce a 
condiționat creşterea numărului de scene. 
Datorită unei asemenea fractionári a suprafe- 
tel peretelui intr-un sir de segmente, peretele 
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şi-a irosit masivitatea accentuată, a devenit 
parcă mai uşor, ceea ce s-a reflectat, la rindul 
său, asupra interiorului. Acesta a căpătat un 
caracter de cameră care nu era propriu pentru 
interioarele perioadei de dinaintea invaziei 
mongole. Dacă faptul semnifică, pe de o parte, 
începutul crizei artei monumentale novgoro- 
diene, pe de altă parte, el prevesteste inchega- 
rea unor noi idcaluri artistice — mai umane si 
în acelaşi timp mai puţin severe, mai puţin 
elevato. 

Picturile bisericii Teodor Stratilat өс inscriu 
fără dificultate în cadru! a ceea ce s-ar putea 
numi „Școala lui Teofan*, in accepțiunea în- 
gustá a termenului. Altul este caracterul poe 
care-l au frescele bisericii de la Volotovo 
(lig. 59-—78). Desi autorul acestora cunoștea, 
Гага îndoială, arta lui Teofan Grecul, se putea 
şi ca el sá mu fic elevul direct al vestitului 
mester grec. Faţă de acesta din urmă, el are o 
poziție cu mult mai autonomă, mai independen- 
tă decit autorul frescelor de la Sf. Teodor. 
Avem de-a face cu o personalitate creatoare 
deosebit de luminoasă, cu un temperament artis- 
lie nu mai prejos de cel al lui Teofan. Si este 
vorba de un artist în creaţia căruia si-a spus 
clar cuvintul originca sa novgorodianá. 

Biserica Uspenie de pe cimpia Volotovo, 
distrusă în mod barbar de către fascisti, con- 
stituia unul dintre cele mai remarcabile monu- 
mente ale arlei novgorodiene!™, Deosebit de 
interesantă era pictura sa murală care prin 
exceptionala ei stare de conservare nu era mai 
prejos decit ansamblul decorativ de la Nere- 
dita. Biscrica Uspenie а fost construită in 
anul 135219 dar zugrăvită in 13639 S-ar pă- 
rea că informaţia furnizată de cronică exclude 
orice dispute cu privire la data realizării 
ansamblului pictural. Cu toate acestea contro- 
versele n-au încetat mici pînă în ziua de astăzi, 
Problema constá în aceca că în altar a fost dată 
la iveală în 1855 o parte dintr-o pictură mai 
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reprezentind ca si cea mai nouă, de deasupra, 
tot compozitia Închinarea jertfei (loan Gură de 
Aur, Vasili col Mare şi doi îngeri cu ripide si 
sfosnice de o parte şi de alta a prestolului pe 
care este aşezată о сеазса“. Dacă admitem că 
știrea din cronică se referă la această pictură 
mai veche, atumei cea nouă de deasupra rámine 
fără dată precisă, aceasta urmind a se stabili, 
Dacă, insă, anu] 1363 menţionat de letopisct 
esto pus În legătură cu pictura mai lirie, 
atunci aceasta din urmă poate di datată cu 
deplină precizie. În conditiile unei interpretări 
atit de controversate а stirii comunicate de 
cronică, este mai potrivit să se plece de la sti- 
lui monumentului jnsusi si să se depună stră- 
danii pentru a í se gisi схасі locul istorie pe 
саго l-a avut grupul ansambiurilor de fresce 
din Novgorodul «elei de а doua jumătăţi a 
veacului al XIV-lea. 

Nu mai puţin discutată cele si chestiunea 
referitoare la autorul picturilor de la Volotovo. 
A. D. Anisimov, 1 Grabar, N. G. Porfiridov 
si M. К. Karger le atribuie lui Teofan Grecul. 
Dar in timp се primul № consideră а Ti cea 
mai tirzie operă a lui Teofan ,rusificat* inire 
timp, (по mai devreme de «deceniul nouă), ulti- 
mii trei eoreetitori, bizuinduü-se pe нк са Пе 
cronicii, le pun in lesaturá cu anul 1363. După 
curățirea si degajarea cinului de la catedrala 
Blagovescenski —- opera indubitabil a lui Teo- 
fan din 1405 —, cade orice роу нак do а 
pune picturile de la Volotovo pe seama nume- 
lui marelui artist, intr-alit se deosebese ele ca 
stii айі de icoanele cinuiui, са si Че Troscele 
de la Spas Preobrajenie. Nici Teofan, cel abia 
sosit in Rusia, nici Teofan din perioada matu- 
ritálii nu puica să picteze în асса manieră pur 
novgorodiand, atit de caracteristică pentru pic- 
tura de là Volotovo, Aceasta este, Гага doar si 
poate, creaţia unui mester din Novgorod. Este 
singurul punet de vedere acceptabil care și-a 
găsit deja apărători în persoana lui P. P. Mu- 
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ratov si în cea a lui M. V. Alpatov. De acum 
înainte discuţiile se mai pot purta — strict 
vorbind — numai în jurul a două chestiuni : 
daia realizării picturii de la Volotovo și relaţia 
acesteia cu şcoala lui Teofan Grecul. Datarea 
acestor fresce în 1383 se poate numai în cazul 
în care s-ar accepta că autorul lor a fost rupt 
complet de sevala lui Teofan şi s-ar considera 
că el şi-a făcut ucenicia încă în deceniul șase 
pe lingă vreun alt meșter foarte apropiat lui 
Teofan. Bineinteles, nu este exclusă posibilita- 
tea ca Novgorodul sá fi fost vizitat, în ajunul 
venirii lui Teofan, de Un zugrav grec noeunos- 
cut de noi, nementionat de letopiset si, in fe- 
lul sáu, un alter ego al celui dintii. Dar un 
ascmenea fapt este pulin probabil mai cu 
scamă dacă se are în vedere structura схсор- 
tional de personală a talentului lui Teofan, са 
si indubitabila apropiere stilistică a ciclului de 
la Volotovo de frescele de la Spas Preobraje- 
nic. Si intrucit meșterul de la Volotovo a supus 
arta lui Teofan, pe care nu putea sá n-o cu- 
noascá, unei si mal intense „rusilicări“ decit o 
făcuse autorul frescelor de la Teodor Stratilat, 
urmează ca pictura de la Volotovo să fie datată 
ceva mai tirziu si anume către începutul decc- 
niului nouă. În sprijinul acestei datări pledează 
si împrejurarea, hotăritoare in felul сі, că 
frescele de la Teodor Stratilat, cele de la Spas 
Preobrajenie si cele de la Volotovo alcătuiesc 
laolaltă nu numai un compact grup stilistic, кі 
reprezintă, mai mult sau mai puţin, și o etapă 
unică de dezvoltare, cronologic vorbind. Iată 
de ce nu pot fi extinse intervalele de timp 
cuprinse între momentele realizării color trei 
monumente. 

Înainte de a ne opri asupra caracteristicii 
iconografiei si stilului proprii frescelor de la 
Volotovo, este necesar să clarificám in preala- 
bil raportul lor cu Şcoala lui Teofan. Este ade- 
várat oare vá ele au puncte de contact eu pic- 
turile de la Spas Preobrajenie ? Mesterul de la 
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artist foarte original si independent. Cu alte 
cuvinte, o naturá voluntará si impulsivá. Dar 
si maniera sa artisticá trebuie sá se fi format 
pe baza studierii unor modele, trebuie sá fi 
gravitat in sfera unei traditil. Si dacá el a im- 
prumutat mult de la confratii sái rusi, nu i-a 
fost mai puţin îndatorat lui Teofan. Tocmai 
de la acesta din urmă a deprins el maniera de 
a picta, Dintre artiștii novgorodieni, meșterul 
de la Volotovo а înțeles mai profund decît toti 
frumusețile pur picturale proprii lucrărilor lui 
Teofan si cl a ştiut să desprindă din studierea 
lor concluziile «ele mai pline de consecinţe. 
Arta pasională a lui Teofan trebuie să-i fi fost 
înrudită pe plan spiritual. Si cu toate că nu se 
angajează niciodată pe calea imitării directe a 
lui Teofan, el nu se lime să folosească uncle 
motive ale acestuia si să preia de la el o serie 
de procedee individuale. Avraam, Adam, Mel- 
hisedec (fig. 72, 76), Aaron, Teodor Studitul, 
Ioan Climax — peste toate aceste personaje 
zugrăvite Ja Volotovo adie suflul imasinilor de 
patriarhi ale lui Teofan. Arhanghelul Mibail 
cu globul in mină este foarte asemănător cu 
îngerii din Troiţa lui Teofan. Tratarea «тарс- 
riilor sub formă de linii în zigzag, ca niste 
fulgere, sau кіс fisuri subțiri si de unghiuri 
asculite (fig. 68) ne duce fără voia noastră cu 
gindul la vesmintele pline de mişcare ale sfin- 
Иог lui Teofan. Tonul brun-roscat al carnatiei 
peste care sint asternute tuse-bliceuri onctuoase 
si albe este foarte asemănător cu cel din fres- 
cele de la Spas Preobrajenie. Tot acestuia îi 
ráspunde cromatic si friza decorativá ce figu- 
reazá în ansamblul de la Volotovo, fiind alcá- 
tuită din cărămizi aşezate оріс. În sfîrșit, se 
cuvine remarcată încă o trăsătură comună, de 
astă dată de ordin pur tehnic. Aşa cum a stabilit 
А. V. Winner!" frescele de la Volotovo si cele 
de la Spas Preobrajenie au fost executate pe 
un grunt identic ca proprietáti si structurá toh- 
nologicà, alcătuită din două straturi net dife- 
rite intre ele si care n-au nimic comun cu stra- 
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turile omogene ale grunturilor folosite de gbi- 
cei la Novgorod. Si numárul acestor analogii 
s-ar putea inmuili Гага dificultate. Dar si cele 
semnalate sint pe deplin suficiente spre a nu 
pune la îndoială cunoștința ре care meşterul 
de la Volotovo o fácuse cu operele lui Teofan. 

Biserica de la Volotovo era un lácas mínás- 
tiresc. Ға era închinată Maicii Domnului (ауса 
hramul Adormirea proasfintei Născătoare de 
Dumnezeu), Aceasta a determinat în multe pri- 
vinte din capul locului alegerea subiectelor 
menite să impodobeascà edificiul. Printre sfinți 
sint infátisati întemeietorii vieţii monahale si 
anaboretii loan Climax, Efthimic, Varlaam si 
loasaf, Zosima împărtăşind-o pe Maria Egip- 
teanca, Pahomie care primește regulamentul 
monahal de ia inger!'S, Importanţa monastică 
a lăcaşului a condiționat in parte ilustrarea 
cuvintului lui loan Gurá de Aur despre felul 
cum Cristos l-a pus la încercare ре egumen, 
venind în minástire în haine de cersetor-pelerin, 
Dar cea mai mare parte din picturile ansam- 
blului sint consacrate Maicii Domnului si see- 
nelor din viaţa ci, incepind cu Prezentarea la 
templu si sfirsimd cu Adormirea (fig. 62). Se- 
ind pe tron irconjuratá de îngeri, Maica Dom- 
nului а cărei figură ocupă toată conca absidei, 
este glorificată de Cosma din Majum si de Ioan 
Damaschinul, zugrăviți ре părţile interioare 
ale arcului triumfal. De glorificarea Fecioarei 
sint legate si compoziţii ale altarului cum ar 
li Înţelepciunea si-a zidit casă si Sacra lui Ia- 
cob (Scara era considerată la jumătatea veacu- 
lui un simbol al Mariei : teologii alirmau că pe 
ea a coborit din cer pe pămînt Mintuitorul) 109. 

Pictura de la Volotovo întrunește laolaltă 
vechile tipuri iconografice si pe cele noi care 
au căpătat ráspindire abia in вес. XIII-XIV, 
Aceste noi tipuri s-au format sub influența 
liturghiei si au dcbindit o deosebită populari- 
tate în arta sinbá care a jucat un rol de seamă 
in Balcani. Printre noile tipuri se cuvine a fi 
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Inchinarea jertfei (această compoziţie isi avea 
locul în registrul de jos al absidei, sub regis- 
trul traditional reprezeniind Eucharistia). În 
anul 1849, G. D. Filimonov a observat la mij- 
locui registrului inferior imaginea „mielului 
lui dumnezeu“ reprezentată pe discosul aşezat 
de prestol ; în jurul prestolului se aflau îngeri 
cu ripide si ierarhi!" Tocmai sub partea de 
mijloc a acestei compoziţii a fosl descoperită 
in 1855 o alta cu același conţinut, dar mult mai 
veche (probabil databilă către 1363). Din pă- 
cate, în acest fragment de frescă mutilat de 
7girieturi, сира este vălămată alit de tare încît 
nu există nici o posibilitate de a se reconstitui 
îintăţisarea ei inițială. Sint însă temeiuri să se 
creadă cà si aici a [ost reprezentat pruncul 
Cristos. Semnificaţia acestei noi compozitii ie- 
silo pentru prima dată la iveală în picturile 
secolului al XJl-lea la Veljus si Curbinovo si 
figurind, după cil s» pare, de două ori si in 
biserica Spas Preobrajenie, se dezvăluie lesne in 
lumina tălmăcirii simbolice a liturghici. Aici 
este dată ilustrarea relevantă a ideii că litur- 
ghia este numai simbolul slujbei miraculoase, 
pe саге o sávirsese în paralel îngerii, si al pre- 
facerii materiale a piinii si vinului în trupul 
si sîngele lui Cristos. De aceea, pe discos, în 
locul miclului, adică al părţii principale a pros- 
Torei se află pruncul Isus simbolizind „marea 
taină“ a acestei prefaceri. În acest fel, Închi- 
narea jertfei completează in mod logie Euha- 
На cu care alcátueste nucleul de idei al pic- 
turii altarului. 

De liturghie se leagă si compoziția ce impo- 
dobesti nisa proscomidiei purtind în Rusia 
denumirea Nu má jeli mamá, ТІ înfăţişează pe 
Cristos gol piná la briu. Trupul lui este reze- 
mat de cruce. Capul este aplecat pe umărul 
drept, miinile încrucișate la piept. Alături sint 
puse instrumentele supliciului: coroana de 
spini, sulița si bastonul cu buretele. Pe coro- 
namentul sub formă de arc al nisci sint am- 
plasate figurile ріпа la briu а Maicii Domnu- 


190 


lui si a lui loan care-l jelese pe Cristos. Si 
accastá compoziție are semnificatie simbolică. 
Nu întimplător тпройорезіс proscomidia. Aici 
preotul şi diaconul pregătcau prosfora si gri- 
jania. Săvírşind aceasta, ci aveau in fata ochi- 
lor imaginea lui Cristos. Sprijinit de cruce, cu 
rana singerindá, jelit de cei apropiați, chipul 
lui Cristos era menit în această tratare să-l 
emotioneze pe privitor, Pentru iconografia sec. 
al XIV-lea, care pierduse mult din solemnita- 
tea severă a artei mai vechi, această nouă temă 
este foarte semnificativă vádind împuţinarea 
tipurilor iconograifice tradiționale si prelucra- 
rea lor pe calea potentárii accentelor emotio- 
malo. 

In biserica de la Volotovo se întîlnesc încă 
două subiecte noi, cu totul neobisnuite pentru 
monumentele mai timpurii. Pe timpanul de 
rásárit sub Coborirea sf. duh, era infátisatá o 
imensă mînă încadrată de bordura unei mineci 
roşii. Mina tine o mulţime de figurine de 
prunci. Este vorba de Sufletele drepţilor in 
dreapta lui Dumnezeu. Do ambele părți, doi 
îngeri în zbor se apropie de mînă pentru а mai 
aduce alte suflete. Aici este infátisatá într-o 
formă cit se poate de coneretà „fericirea ves- 
nică“ a drepţilor „din dreapta lui Dumnezeu“ Hi, 

Cealaltă compoziţie aflatá pe peretele sud 
si împărţită în trei părți ilustrează Pilda despre 
un egumen ispitit de Cristos sub chipul unui 
cerșetori!?. în partea stingă este înfățișat Cris- 
tos în chip de pelerin. El stă in fata intrării 
unci clădiri oarecare. Este îmbrăcat într-un 
cămesoi, cu capul descoperit si descult. In mina 
stingă tine un toiag, iar pe бой] dreot îi 
atirnă traista. În usa clădirii se observă fisura 
monahului-portar. Adresindu-i-se, drumetul îi 
cere adăpost. În scena următoare (fig. 67), рог- 
tarul „nu-şi dă scama că are de-a face cu Cris- 
tos“ sl apropiindu-se de «sumen „așteaptă 
putin“, îi atinge incetisor cotul și-l anunță pe 
noul venit. Așezat într-un luxos jilt de aur, 
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tată aproape portretistic, întoarce capul către 
portar şi, arátind cu mina dreaptă la oaspeţi, cu 
stinga îl îndepărtează pe acesta : „Nu mă vezi 
oare са discut cu oamenii, de ce să-l primesc 
pe acela ? Du-te de aici!“ Împreună cu egu- 
menu] mai stau la о masă încărcată cu toate 
bunátátile posibile trei „bogătași“. Din partea 
dreaptă un călugăr aduce la masă strachina 
cu o mîncare fierbinte din care se înalţă aburi 
zugrăviți prin linii albe ondulate. Al treilea 
episod al compozitici înfățișează cáinta egu- 
menului care nu dorise compania bietului pe- 
lerin si nu recunoscuse în el pe Dumnezeu. Îl 
vedem pe Cristos în mijlocul unui peisaj mun- 
tos. Ca si în prima scenă, el poartă un toiag si 
о traistă. În urma sa, merge cu miinile intinse 
bătrinul egumen. Cristos se întoarce şi-i întinde 
mina dreaptă. 

Această compoziție excaptional de interesantă 
arată în mod evident ce amploare a dobindit 
în pictura murală din sec. al XIV-lea elemen- 
tul de gen. O asemenea tratare în spiritul pic- 
turii de gen nu putea fi intilritá in monumen- 
tele secolelor XI-XII. Dar si mai interesantă 
incă este semnificatia ideatică a compoziţiei. 
Sub văzul povestirii despre acel caz trist cînd, 
ospátindu-se în compania unor iluștri come- 
seni, egumenul n-a recunoscut pe Cristos ce 
i se arăta in chip «le drumet sărac, artistul îm- 
pàrtügea privitorului propria sa atitudine faţă 
de „bogătaşi“. În compoziția sa răsună stărui- 
tor notele unei opoziții plebee împotriva tag- 
mei boiereşti ce juca un atit de important rol 
în viața politică a Noveorodului. O asemenea 
folosire а „Pildei* în pictura monumentală 
novgorodianà — mai ales inir-o pictură ca 
cea de la Volotovo, unde este destul de puter- 
nic spiritul folclorice — isi află lesne explica- 
tia în lupta neintreruptă dusă de cercurile largi 
democratice ale Novgorodului împotriva asu- 
priri exercitate de oligarhia boierească. 

Restul frescelor din biserica de la Volotovo 
urmează aproape întocmai tradițiile stabilite. 
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Pe pereţi şi bolți puteau fi văzute scene din 
ciclul protoevanghelic dezvoltat, din ciclul Mai- 
cii Domnului, din cel evanghelic, medalioane cu 
imagini de sfinţi infátisaii ріпа la briu sau in 
intregime. Pe pandantivi erau zugráviti evan- 
ghelistii (in afară de loan Teologul) in továrá- 
sia personificárii Sofiei (Intelepciunii!t. Ín 
fruntea arcurilor de susținere est si vest erau 
amplasate imaginile Sf. Ubrus si Emmanuil, in 
spaţiile dintre ferestrele  tamburului — opt 
proroci, in cupolá — Pantocratorul inconjurat 
de patru arhanghe'i, doi serafümi si doi heru- 
vimi, pe arte — numeroase medalioane cu pa- 
triarhi si profeti, iar in pridvorul de apus — 
Invierea lui Cristos (fig. 69) si fipurile a doi 
ingeri. 

În mijlocul peretelui sud era amplasată o 
compoziție întrucitva neobișnuită : de o parte 
si de alta a Maicii Domnului cu Pruncul, сато 
cra așezată pe un tron semicircular, stăteau cti- 
torii bisericii, arhiepiscopii Moisei (1324—1329, 
1352--1359), $1 Alexei (1359—1388). Primul îi 
întinde Maicii Domnului chivotul lăcașului zi- 
dit de el. Ambii ierarhi novgordieni, ale căror 
capete sint acoperite de cománace albe, apar cu 
nimburi si invesmántati in ,odájdii cu cruci“, 
trimise in 1354 din Constantinopol de către 


împăratul loan Cantacuzino si patriarhul 
Philotheos са „mare таз ай“  arhiepisco- 
pului Moisei. | Асевіс odájdii le-a purtat 
si succesorul lui Moisei, arhepiscopul A- 
lexei însă numai pînă la 1370 cînd, 


ia porunca partiamhului, el a trebuie sá 
desprindă crucile de pe felonul său întrucît 
„soborul dumneveesc i-a acordat dreptul sá le 
poarte numai arhiepiscopului Moisei^!!^, De 
aici s-ar fi putut trage conchuzia că pictura de 
la Volotovo a fost realizată înainte de anul 
1370. Totuși această. concluzie ar fi prematură. 
Este întru totul firese ca arhiepiscopul Aleksei 
să fi vrut să se vadă infátigat in frescă in acele 
,Odájdii cu cruci“ pe Gare le purtase unspre- 
zece ani si cu care, probabil, se mindrea foarte 


mult. Nu trebuie scápat din vedere si faptul 
că nici pe departe clerul din Novgorod nu as- 
culta totdeauna de patriarhul Constantinopolu- 
lui; ba cînd considera necesar, i! și amenința 
pe acosta din urmă cu apostazia. Luind în con- 
Sideratie toate acestea, se cuvine să recunoas- 
tem că crucile de pe felonul lui Alexei nu ne 
împiedică să datám froscelo de la Volrtovo în 
deceniul nouă. Feţele ambilor vládici (mai ales 
a lui Alexei) sînt tralate atit de individualizant 
incit sintem tentati să vedem aici trăsături 
portretistice, Moisei este infátisat ca un bătrîn 
venerabil, cu barbă lungă si cu expresia feţei 
uşor incruntatá. Si mai ascuţit este schitatá 
infátisarca exterioară a lui Aleksei. FI are o 
faţă uscilivi cu obraji seofíileiti, barbă rară, 
sprineene rare, ochii bulbucati. În pictura 
soc. al XIV-a portretul lui Moisei si cel al 
lui Aleksei ocupă um loc proominent, vádind 
o dată in plus o excontionalá aserime de spirit 
din partea mesterului de la Volotovo. M. V. Al- 
patov presupune că la baza întregului ansam- 
bitu de Та Volotovo stă o idee dezvoltată în 
mod consecvent într-o serie de scone si epi- 
soade! După epinia sa, intenția principală а 
picturii respective ar putea fi formulată astfel : 
în viata oamenilor intervin clipe cînd binele 
spiritual superior 131 face apariţia pe pămînt ; 
Dumnezeu a coborit deia o dată pe pămînt, dar 
si dupa ce s-a înălțat la cor a mai apărut din 
nou (de pildă sub chipul pelerinului sau al «rá 
dinarului) : unii oameni, însă, dedati răutătií 
de toate zilele, se întorc de la Domnul (aseme- 
nea egumenului се petrecea cu bogătasii), altii 
incearcă o emotie de bucurie în apropierea Tui 
nemijlocită (asemenea Marici Magdalena care 
s-a aruncat la picioarele lui Cristos sau aseme- 
nea profetesci Anna саге s-a grăbit să-l intim- 
pine pe Isus rocunoscindu-l în pruncul Ain 
bratele bătrinului Simeon); el ating suprema 
fericire cînd divinitatea îi copleseste sau ii 
cuprinde la sinul ei (apostolii din scenele Po- 
gorirea sf. duh si Sufletele dreptilor in mâna 
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Domnului, amplasate deasupra arcului trium- 
fal) Oricit ar fi de seducătoare teoria lui Aipa- 
tov, iscatá, tără îndoială, din dorinţa de a găsi 
o idee pivot în stare să unească toate frescele 
de la Volotovo, ea nu mai poate fi considerată 
totuși convingătoare, intrucit pe lingă faptul 
că este neistoristă, mai pácátuieste si prin exa- 
gerări Гога. Creaţia iconograiică din secolul 
al XIV-lea respecta cu mult mai multă fideli- 
tate tradiția decit isi inchipuie M. V. Alpatov. 
Pentru artistul acelor timpuri, sistemul decora- 
liv al picturii era ecleziastic si dogmatic si 
nicidecum un mijloc pentru interpretarea su- 
biectivá a dogmei traditionale. La aceasta tre- 
buie adăugat cà in climatul rusesc n-a prins 
rădăcini acea logicizare a categoriilor estetico 
atit de tipică pentru scolastica occidentală. 
Bineînţeles, meşterul de la Volotovo nu şi-a 
alos in mod arbitrar subiectele, pornind de 1а 
felul sáu de a inteloge binele spiritual. КЇ n-a 
creat nici un sistem nou «de idei, сі doar a in- 
trodus în tratarea diferitelor imagini acele ac- 
cente emotionale «datoritá cărora vechile tipuri 
iconogralice  dobindeau un timbru nou. La 
această modestă, dar оао substanțială acti- 
une, pentru sec. al XIV-lea, se reducea contri- 
butia sa în iconogralia contemporană lui. 
Poate cea mai caracteristică trăsătură a an- 
samblului de la Volotovo este starea de neli- 
nişte pasională a personajelor. În ele este cova 
tăios, návalnic, sint pătrunse de o mişcare im- 
petuoasă, de nostápinit. Profetii sint redati in 
torsiuni îndrăznețe si libere; Petru se aploacá 
pátimas către Cristos, pregătindu-se ва pri- 
meascá impártáisania din mîinile lui; magii 
călări gonese in galop si mantiile lor desfacute 
зе aseamănă cu niste pinze de corabie umflate 
de vint (fig. 66); îngerii din scena Botezului 
înaintează impetuosi spre Cristos ca si dind 
s-ar pregăti să-i cadă în genunchi ; la vederea 
îngerului, Maica Domnului se rásuceste pe tro- 
nul său, Adam si Eva se precipită către Cris- 


2405 los coborit în iad, ca atraşi de un magnet gi- 


gantie (fig. 70); Maria Magdalena cu miinile 
ridicate patetic in sus il jeleste pe mintuitor ; 
apostolii, orbiti de lumnia iradiatà de Christos 
cad ca niste pietroaie la pămînt (fig. 59). In 
oricare dintre scenele evanghelice poate fi 
remarcat acelaşi ritm accelerat, aceeaşi exal- 
tare a limbajului emotional. Бағ în această 
exaltare nu-i nimic artificial, nimic teatral. Ea 
este impusă de temperamentul pasional al ar- 
tistului, în ea există o candoare sinceră si căl- 
dura eudemonică a sentimentului uman care-l 
seduce pe privitor. 

In picturile de la Volotovo sint redate într-o 
mişcare năvalnică nu numai personajele, ci tot 
ce Je înconjoară. Vesmintele formează angulo- 
zit acuzate, capetele lor flutură in vint, cu- 
tele formează zigzaguri aidoma unor fulgere 
şi despicături fine. Puternice stilizate, stâncile 
se escamáná unor limbi de foc ce tind către 
cer (fig. 64, 65). Si mai dinamicá este tratarea 
arhitecturii. Mergind pe urmele artiștilor Di- 
sanlini din sec. al ХІУ-іса, meşterul de la 
Volotovo «ugráveste fiecare din edificiile com- 


plexului arhitectural numai din perspectiva 
propriului său punct de vedere. Mai mult 


decit atit, el reda adesca unele părţi comipo- 
nente се intră in alcătuirea unei cládiri din 
diferite puncte, creind mai multe perspective. 
Asemenea contemiporanilor sài bizantini si 
ruși, el nu cunoaşte perspectiva dintr-un sin- 
gur centru, cu un singur punct de plecare al li- 
nilor. Ceca ce nu-l împiedică să creeze totuși 
impresia de oarecare adincime a spaţiului ; dar 
cel mai important este faptul că el este capabil 
să umple acest spaţiu de mișcare amplasind 
ingenios clădirile si obiectele sub diferite un- 
ghiuri de vedere si zugrávindu-le cel mai ade- 
sea in poziții oblice (de comparat capecul sar- 
cofagului in scena Învierea lui Cristos (lig. 69), 
figurile ce flanchcazá clădirea din scena Súru- 
tarea Mariei și Elisabetei, mormintele din Po- 
gorirea la iad (fig. 70), cismelele si paviloa- 
nele in Bunavestire а Annei, Ciborium-ul din 
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Intimpinarea Maicii Domnului (fig. 63). Prin 
asemenea modalitáti de expresie, mesterul de 
la Volotovo creeazá pentru personaje o ambian- 
tà exceotionalá prin dinamismul ei si cum nu 
Sc poate mai adecvată stării lor lăuntrice emo- 
tionale. 

Pentru dobindirea acelei expresii de deo- 
sebit patetism, atit de dragă meşterului de la 
Volotovo, el а elaborat o manieră specifica de 
a picta — foarte individuală și în acelaşi timp 
inspirată, Гага îndoială, de productiile ieșite 
do sub pensula lui Tecfan. Mesterul de la Vo- 
lotovo lucrează neobisnuit de uşor si de repede. 
În această privinţă el este un rival demn al lui 
Teofan Grecul. Studiind сы atenţie ansamblul 
pictural de la Volotovo, ajungi la concluzia са 
cl a fost realizat de către un singur artist şi 
încă într-un termen fcarte scurt!f, Dacă aces- 
tui meşter i-a ajutat totusi cineva, apoi even- 
шай ucenici au avut un rol mai mult deft 
modest, intrucit contributia lor s-a dizolvat cu 
totul în personalitatea descălului, acesta nelá- 
sindu-le тісі о posibilitate «de a se evidentia. 
Din toate picturile Novgorodului, froscele bi- 
soricii Uspenie sint cele mai omogene са stil. 
Si în aceasta constă farmecul lor deosebit. Mo- 
dul traditional de a lucra în breaslă a cedat 
aici locul unei creaţii individuale viu expri- 
mate. În epera meşterului de la Volotovo fie- 


care trăsătură de penel este încărcată de o 
deosebită expresivitate si prospeţime. Cind 
blicuri  onciuoasc, suculente, «ind trăsături 


răpezi, abia vizibile, cînd linii parabolice, tra- 
sate cu îndrăzneală, puternice si energice, cind 
tuse ascuţite ca nişte icuri asternute parcă 
într-un ritm nebun (ех, mai alos chipul Annci 
din Sretenie (lis, 74) ca si compoziţiile Naste- 
rea lui Cristos si Inàlfarea (fig. 64, 65)]. Avem 
de-a face aici cu un fel de picturá fa presto sui 
generis. Dar în această pictură rapidă nu-i nici 
umbră de neglijentá. Avînd un ochi ager si o 
mână sigură, mesterul de la Volotovo, cu toate 
cá pictează extrem de repede, construiește 


forma fárá greutate si surprinde cel mai com- 
plicat motiv al mișcării, Acest lucru apropie 
frescele sale de „expromptele“ picturale exe- 
cutate intr-o elipitá, cărora le este proprie o 
spontaneitale atit de uimitoare, incit ai impre- 
sia că naşterea imaginii coincide cu transforma- 
rea el, 

Tráirea pasională a limbajului artistic nu 
l-a impiedicat pe meșterul de la Volotovo sá 
iranspună în culori cele mai diferite stări su- 
Поб. Ierarhii săi par imperturbabili și plini 
de forţă morală, profeții se deosabesc prin bár- 
ңіс, evanghelisiii sint scufundati in medita- 
iie, Maria-copil emotioneazá prin neputinta el, 
pruncul Isus este nesfirsit de poetic în tristețea 
sa, Maria Magdalena este cuprinsá de un clan 
de exaltare mistică, fariseii care contemplá 
minunea си Бахаг sint curiosi din cale alara, 
profetesa Anna arde parcă de pasiune mistui- 
toare. Toate aceste nuante psihologice sint re- 
date de zugrav си uimitoare relevanță si cu 
un realism neobisnuit pentru асса vreme. 
Unele capete zugrăvite aici par transpuse di- 
rect din realitate, Wle nu mai păstrează тісі 
urmă din canonul si asprimea bizantină. Tipo- 
logia folosità are un caracter eu totul national 
şi pe chipurile personajelor poate fi recunoscut 
си uşurinţă tipul local novgorodian. În această 
privinţă sânt surprinzător de expresive capetele 
bürbátesti [de pilda Iosif, evanghelistii Matei 
si Ioan (fig. 73) báteinul Simeon, Adam (fig. 72) 
sf, Climent s.a.] care dau impresia că sint zu- 
grüviMi «ора natură, amintind într-o. mare 
măsură tipurile de țărani. Numai un meșter 
rus, lireste, isi putea îngădui să trateze atit de 
liber o temă religionsá. 

Trăsăturile ruseşti sau „vorbind mai precis, 
novgorodiene apar [carte pronuntate іп ansam- 
biut de la Volotovo, căruia ii este proprie o 
nuantà de sinceritate inimitabilà va puritate a 
rüsunclulul ej emotional. Personajele legendei 
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simplu şi de firesc. Acţiunile lor sint guver- 
nate de sentimente omeneşti şi nu de acele 
conveniente elaborate de artiștii bizantini spre 
a fi folosite pentru redarea mai a fiecărei miş- 
Cri a sufletului. Acest lucru conteră frescelor 
de la Volotovo un element de libertate largă. 
In scena Logodnei, tinára Maria se intoarce in- 
spăimintată spre preot, inirebindu-l, parcă, cum 
trebuie să se poarte într-un moment atit de 
solemn (fig. 61%, In scena Sretenie, copilul su 
smulge asa de tare din miinile lui Simeon pen- 
tru a merge la mama sa încît bătrinul abia-l 
mai poate tine (fig. 63). In scena Aducerii jert- 
Ісі, loachim si Ana discută incet si cordial cu 
preotul ca si cind acţiunea ar ауса loc într-o 
biserică sătească (fig. 56). În scena Plingerii, 
Ioan hohoteste spasmodile, slergindu-si lacri- 
mile cu mantia. О asemenca tratare a eveni- 
mentelor evanghelice îl determina ре privitor 
să vadă în toate aceste scene un conlinut rea- 
list, viu. Oamenii zugrăviți ча frescele de la 
Volotovo comunică într-un mod foarte f[iresc, 
Гата ceremonii, cu divinitalea. Si acest lueru 
deosebeste in mod radical pictura de la Volo- 
tovo de frescele bisericii Spas Preobrajenie, in 
fata cărora privilorul simţea, probabil, асса 
imensă distanţă care-l separa de divinitatea 
omnipotentă. În acest plan, eroii plini de forlá 
ai lui Teofan, cu psiiiologismul lor exacerbat, nu 
seamănă deloc cu sfintii modesti si intrucilva 
naivi în sinceritatea lor din picturile bisericu- 
ісі de la Volotovo. 

Cum just remarca M. V. Alpatov, meşterul 
de la Volotovo, sore decsebire de Teofan, isi 
concentra atenţia în primul rind nu asupra zu- 
grüviril unor personaje izolate, ci zsupra sce- 
nelor de masă in саге ауса de infátisat mulți- 
mea, unitatea de simiire a cemenilor cuprinși 
de aceleaşi sontimente!!> Si aici şi-a spus cuvin- 
tul, originea за novgorodianá intrucit el conti 
пиа linia се s-a desprins cu claritate incă de la 
Neredila. Deosebit de elocvente sint, in bise- 
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iad (fig. 70), Inálfarea (fig. 64)  Pogorirea sf. 
duh si Adormirea Maicii Domnului (fig. 62). 
Abia in secolul al XV-lea, în reliefurile tirzii 
ale lui Donatello, vom întilni o redare tot atit 
de convingătoare a acțiunilor de masă, Ador- 
mirea Maicii Domnului a fost gândită ca un 
spectacol, care să descrie elanul general al apos- 
tolilor, îngerilor, ierarhilor către catafalcul pe 
care zace trupul Marici. Aici nu este înfățișat 
un loc pentru tristetea oamenilor izolaţi, pen- 
tru durerile si meditaţiile lor personale. Toti 
sint cuprinsi aici de acelaşi sentiment, stipiniti 
de aceeasi dorință — să atingă rămășițele pă- 
mántesti ale sfintei. Nici mărar episodul ,,edu- 
сайм“ aflat in subsidiar, cu necredinciosul 
lephonias căruia ingerul ii taie mina, nu abate 
atentia de la acţiunea principală. Ambele per- 
sonaje împreună cu celelalte, se pleacă în fata 
Marici, În roprezentárile bizantine ale Ador- 
mării, cu caracterizarea psihologică serupuloasá 
a fiecărui personaj in parte, deseaba s-ar căuta 
un asemenea întreg compozițional si o aseme- 
nea întruchipare plastică а ideii de sobor. În 
această privinţă, meşterul de la Volotovo ii 
întrece cu mult pe artistii bizantini. 

Noi am subliniat in repetate rinduri pictura- 
litatea excoptionalá a [rescclor «de la Volotovo 
care le apropie pe acestea de lucrările lui Teo- 
fan Grecul. Cînd priveşti aceste fresce ti se 
pare ипоогі cá nu există în natură asemenea 
mijloace de expresie care ar putea să reţină 
această dezlántuitá stihie picturală. Si aici ar- 
tistului de la Volotovo fi vine în ajutor linia 
atit de preţuită de artiștii novgorodioni, Ea 
stringe ca într-o стра camenii, stincile, arhi- 
tectura si drapajut. Această linie este generali- 
zatá la maximum, ea simplificá forma si-i confe- 
rá monumentalitate, Zugravul de ta Volotovo 
cultivă си plăcere linia parabolică liberá Тех. fi- 
gura lui losif sezind pe pámint in scena Naş- 
terea lui Cristos (fig, 65)]. Ca unui novgorodian 
autentic ce este, lui ii place forma clară ca de 
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prinde usor dintr-o singurá privire. El eliminá 
in mod constient toate amánuntele de prisos, 
renuntá la conturele complicate, frinte si Ја si- 
luotele adrentuite, Principalul este pentru el 
expresivitatca iáuntricá a imaginii care, în con- 
серпа sa, este indisolubil legată de limbajul 
artistic frust si bărbătesc. 

Dacá picturile de la Sf. Teodor Stratilat sint 
foarte asemănătoare din punet de vedere cro- 
matic cu frescele de la Spas Preobrajenie, apoi 
in nici un caz nu se poate spune același lucru 
despre ansamblul de la Volotovo. Constructia 
tonală este exprimată aici mult mai anemic, iar 
paleta este mult mai variată. Din păcate fres- 
cele de la Volotovo au ajuns intr-un grad îna- 
intat de degradare ceca ce a făcut anevoioasă 
aprecierea coloritului lor. În acestă privinţă 
ne putem lesne face o ideie judecind frescele 
din pridvorul vestic care au fest spălate în 
deceniul patru. Tocmai aici s-a dezvăluit, în 
toată strălucirea, harul de colorist al zugravu- 
lui, Culorile visinii dense alternau cu portiuni 
de poruzea ; tonurile brun-gálbui contrastau cu 
griurile-sidefii, cele galben-verzui cu tonurile 
violete, petele albe cu verdele palid. Majorita- 
tea acestor culori au fost folosite eu multi 
măiestrie în globul îngerului, саге sclipea în 
subtile nuante fumurii. Dacă pictura din inte- 
riorul propriu-zis al bisericii ar 11 [ost curățată 
cu același succes ca и frescele pridvorului, 
acest monument ar fi ocupat іп istoria artei 
novgorodiene un loc mult mai important decit 
cel care i se acordă in mod curent. 

Pietura de la Volotovo, cu realismul ei spe- 
cific si cu elementele ei de mişcare mputernic 
exprimate, i-a îndemnat in mod nejustificat ре 
cercetători pe calea căutării unor apropieri cu 
epoca gotică. Această teorie occidentalizantá а 
fost dezvoltată cu cea mai mare consecvență 
de către D. V. Ainalov, care s-a străduit în fel 
si chip să demonstreze prezența unor influenţe 
italiene în frescele de la Volotovo??t, Analizin- 


du-le atent din punct de vedere iconogralfie si 
stilistic, el considera dependenta de motivele 
apusene са pe un fapt sieur. Această problema 
nu se rezolvă, însă, asa de simplu cum i s-a 
părut la vremea respectiva lui D. V. Aina- 
lov. Cu cit sini publicate mai multe menu- 
mente de artă bizantină, sud-slavá si rusa din 
sec. al XIV-lea, cu atit mai evidentă devine bo- 
gátia si varietalea nocbisnuitá a modalitátilor 
de expresie gásite de meșterii greci bulgari, 
sirbi si ruşi din асса vreme. Pe deplin inde- 
pendenti fatá de artisili apuseni, el şi-au pus si 
au rezolvat cu jmdriziealá probleme noi, intil- 
nindu-se adesea си tendintele creatoare ale ee- 
lor din urmă. li nu se temeau за imbogálteascá 
iconografía cu tipuri mai puternice din punct 
de vedere emotional si Ji se părea absolut fi- 
говс să dea o interpretare mai realistă si mal 
vie legendei religioase. Acesta este si motivul 
pentru cate se cuvine sá privim cu circumsipec- 
He concluziile lui N. P. Kondakov я ale disci- 
polilor săi apropiați, dispusi sá vadă, de obicei, 
urme ale influențelor apusene aproape in toate 
monumentele bizantine si ruse din sec. al 
XIV-iea. 

Analiza frescelor de da Volotovo а demon- 
strat limpede raportul pe care cle l-au avut cu 
Teofan Grecul. Acesta n-a putut fi autorul lor, 
trăsăturile rusesti, mai procis  novgorodienc, 
Hind covirsitoare. Autorul a fost deci, Гага in- 
doială, un movwgorodian, si inci unul de mare 
talent. Formündu-se са artist în contact cu dtu- 
erárilo lui "l'eofan, pe care le studiază, el a 
mers în continuare pe o cale proprie. Arta sa 
liberă, puternică, sănătoasă, în care s-a oglindit 
atit de viu si de plastic spiritu! slobod al Nov- 
gBorodului, seduce prin vitalitate si pria realis- 
mul de lacturà pur foleloricá. Datorită caracte- 
rului el pasional si sinceritátii profunde, са 
depásosle, ca si erezia strigolniciler, strimtul 
cadru bisericesc, Dará in ceca ce priveşte zcui- 
tatea carecterizárdor psihologice si strălucirea 
picturalá, maestrul de la Volotovo este intrecut 


112 


113 


cu mult de Teofan, in schimb el este o naturá 
mult mai integrá si mai sinceră. Lui ii plac 
chipurile rusești simple; nu se teme sá intro- 
ducă in scenele zugrăvite cele mai prozaice mo- 
tive (de pildă, în scena Juharistia, Cristos ii 
intinde lui Petru un ulcior mare de lut din 
care apostolul se pregăteste sá ia Impürtüsania ; 
el introduce bucuros, in oepiscadole evanghe- 
lico, elemente de gen luate direct din viatà: 
stie sá imprime fabulei zugrăvite o deosebită 
nuanţă de sinceritate si căldură, proprie si Hte- 
ralurii ruse vechi ; el foloseşte din plin, in fri- 
zele ornamentale care ocupü un loc atit de 
însemnat în sistemul decorativ al bisericii de 
la Volotovo, fiori si plante pe care le-a văzul, 
pe cîmpurile natale. În concluzie, cu toată apro- 
рісгса ei de tradiția sáditá de Teofan, arta mes- 
torului de la Volotovo își are rădăcini adinci 
în popor. Tocmai aici trebuie căutată marca el 
fortă de seducţie. 

În timpul cit а rămas la Novgorod, Teofan 
a trebuit să zueráveascá nu numai biserici, ci 
si icoane. Din păcate nu ne-a pervenit mici o 
lucrare „de sevalet* din perioada за novgoro- 
diană. S-a păstrat, în schimb, o icoană care 
trădează influenta directă a artei sale si caro 
vădeste odată în plus urma adincă lăsată de 
Teofan în pictura Novgorodului. 

Aceasta este renumita icoană Maica Dom- 
nului de 1а Don (Donskaia bogomater) zugrá- 
vită pe ambele fete (fig. 79838, Fa este 
strîns legată de principalele evenimente din 
istoria statului moscovit. Potrivit unci legende 
putin verosimile, această icoană а fost dăruită 
de către „cazarii de pe Бол“ lui Dmitri Donskoi 
înainte de lupta de pe cimpia Kulikovo unde 
ca ar fi fost, chipurile, prezentă drept prapur. 
După victorie, marele encaz Dmitri Tvanovici 
a pius icoana în ceaiedrala Uspenski din Kolo- 
mengkoe, Cina lean cel Groaznic a pornit in 
expediția pentru cucerirea Kazanului а luat cu 
el si icoana Maica Domnului de la Don ce avea 
să ajungă, după aceea, în catedrala moscovitá 


Blagovescenski. În anul 1591 au scos-o іп 
timpul luptei cu Kaza-Ghirei, care a ajuns cu 
oastea sa pină sub zidurile Moscovei. De icoană 
şi-a amintit farui Fiodor Ivanovici şi el a pro- 
pus să fic folosită ca prapur, nădăjduind că, 
ajutați de ea, îi vor birui mai grabnic po tătari. 
În sfirşit, în 1598, patriarhul Iov l-a uns în fata 
ei, са tar, pe Boris Godunov". Cum se intim- 
plă adesea in istoria Rusiei, icoana Maica Dom- 
nului de la Don este în același timp un monu- 
ment istoric de сата si o excepţională operă 
de artă. După саќе aparentele, са a exercitat 
o иста artistică irezistibilă asupra ruşilor 
căci айо! s-ar explica anevoie atit de larga ei 
popularitate. Si, în adevár, icoana respectivă se 
numără printre capodoperele picturii vechi ru- 
sesti. 

Pe partea din față a icoanci este zugrăvită 
tema numită Umilenie* (fip. 79, 80). Maica 
Domnului tine copilul în brate şi-l strînge du- 
ioasă, atingindu-l cu obrazul. Această temă 
lirică, adusă in Rusia din Bizanț, a devenit 
unul din subiectele cele mai favorite ale zugra- 
vilor rusil?. — Acestia au știut să-i confere о 
încărcătură emoţională mult mai mare decît 
îngăduiau rigidele canone bizantine si 5-0 incàl- 
zească си sentimente umane atit de profunde 
încât са а cápátal o nouă rezonanţă, devon ind 
expresia iubirii materne fără margini. În icoana 
amintită, chipul Mariei este cuprins de tristeţe, 
Еа era parcă presimlirea soartei tragice a fiu- 
lui. Dar faja ci nu exprimă numai tristețe, сі 
şi înseninare láuntricá ceea ce-i conferă o nu- 
anta de blindcte cu totul străină icoanelor 
bizantine рс aceeasi temă. Artistul obţine o 
asemenea expresie de delicată omenie cu aju- 
torul folosirii abile a liniilor curbe, linii în care 
nu este nimic rigid si impetuos, Pentru a inte- 
lege cu ce fină instrumentatie de linii avem 
de-a face în această operă, trebuie să privim 
cu atenție silueta Mariei, sehitarea în formă 
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apropiată de cerc a capetelor mamei şi copilu- 
lui, cutele curgind lin ale hitonului lui Isus, 
sinuozitátile curgătoare ale maforionului. Tot 
o trăsătură rusească este si asimetria indráz- 
neatá ce stă la beza tratării chipului Maicii 
Domnului : obrazul drept este mult mai îngust 
decit stingul, gura este deplasată uşor spre 
dreapta, ochii si gura sint plasate pe axe се 
se inGlncse în loc să fie paralele. Toate aces- 
tea au drept rezultat potenţarea expresiei si 
a vitalitátii imaginii"6. Meșterul bizantin legat 
de eanoanele clasice nu şi-ar fi îngăduit nici- 
odată за construiască forma atit de liber. De 
regulă, desenul său posedă o mare exactitate, 
dar mai puţină expresivitate emoţională, 
Figurile Maicii Domnului si copilului sint 
realizate intr-o gamă coloristică foarte perso- 
nala ceca ce vădeşte extraordinarul dar de co- 
lorist al zugravului. Gama cromatică este sucu- 
lentá, compactá, saturatá. Pe un fundal auriu, 
din care nu s-a păstrat aproape nimic, fisura 
Mariei se reliefeazá clar, îmbrăcată într-un ma- 
forion de culcare visinie închisă, Cu această 
culoare «contrastează. puternic hitonul luminos, 
ocru-auriu al copilului, acoperit cu hasuri aurii. 
Aproximativ în același ton este redată si bor- 
dura maforionului. În această frustá gamă cro- 
matică au fost aplicate patru lovituri: de penel 
albastre, indelebile prin forţa sonoritátii lor 
coloristice scufia si mineca Mariei si rotu- 
lusu] ținut de Cristos. Această minunată culoare 
albastră, prețioasă, de lapis-lazuli are о inten- 
sitate asa de uimitoare incit Гага sá vrei îţi 
aminteşte de renumitul „albastru“ al lui Ru- 
bHov. Faţa si mîinile sînt zugrăvite cu uşu- 
rinta si dezinvoltură, іп tradiţia Jui Teofan, 
desi in modalitátile de a picta apar semnele 
unei apropieri de factura vibrantá de mai tir- 
ziu : corpul are o nuanţă brun măslinie, cu 
treceri spre verde în porțiunile umbrite, na- 
surile sint conturate cu îndrăzneţe linii roșii, 
foarte exact este asternut rogul ce rumeneste 
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virgulatlile. În ansamblul ei, gama coloristică 
se abate întrucitva de la linia de dezvoltare 
a coloritului novgorodian, mai luminos si mai 
strălucitor dar, pe de altă parte, nu seamănă 
nici cu cromatica tipică pentru icoanele pur 
bizantine din sec. al XV-lea, cu semitonurile 
lor rafinate. Fără îndoială avem de-a face 
aici cu o rezolvare coloristică foarte originală 
care ocupă un loc cu totul aparte în istoria 
picturii din acea vreme. 

Rámine de discutat dacă meşterul care a 
executat ,Umilenie* a realizat tot el si com- 
pozitia cu mai multe figuri de pe cealaltă faţă 
а icoanei, 

De astă dată este înfăţişată scena Ador- 
mirii Maicii Domnului (Uspente, fig. 81—83). 
Apostolii au  împresurat trupul Mariei, in 
centru se află Cristos care tine în brate un 
prunc infásat  simbolizind sufletul Maicii 
Domnului. în primul plan se înalţă un sfes- 
nic cu о luminare ce arde, aprinsă de Maria 
înainte de a afla de la înger despre moartea 
ci iminentă? Grupul personajelor ceste flan- 
cat de două edificii întoarse putin viezis si 
subliniind în acest fel axul central al compo- 
Atei Toate aceste elemente traditionale, nu 
conțin nimic nou. Si totuși scena Uspenie пи 
se aseamănă deloc cu felul cum o tratau alți 
artisti. Se poate afirma cu curaj că nici mes- 
terii bizantini, nici cei sirbi nu erau іп stare 
să confero acestei scene simtáminte asa de 
profunde si sincere cum a izbutit sá facá au- 
torul Maicii Domnului de la Don. Ampostolii 
acestuia sînt oameni absolut simol. Tulburati 
si mihniti, сі au venit să aducă ultimul prinos 
de recunostintá mamei învăţătorilor Jor. Fic- 
care în felul sáu, fără nici un fel de afectare, 
fără sá lie preocupat кліщі de puţin de poză, 
isi exprimă prin mimicá si gesluri simiámintele 
care lau пардаи. Petru își șterge lacrimile cu 
o Бакта : bátrinul Matei se apleacă neputincios 
peste rămăşiţele pámintesti ale moartei, buimă- 
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cit, Marou s-a intors intr-o parte, Pavel ges- 
ticuleazá cu insufletiro, iar tînărul Filip, dis- 
perat, abia igi line cu mina capul ce stă să-i 
cadă in piept. Privind atenţi fata Marici, apos- 
tolii se stráduiesc parcă să-și inthpüreascá іп 
minte trăsăturile ei, intelegind prea bine că o 
văd pentru ultima oară. Această stare psiliolo- 
gică a fost redată extrem de veridic de către 
artist care а transpus în scena zugrăvită tot 
ceea ce a văzut, probabil, în timpul vreunei 
slujbe de inmormintare la tară. Si ceea ce este 
caracteristic, toti apostolii au fizionomii tipic 
ţărăneşti neavind nimic din aristocratismul bi- 
zantin. Capetele apostolilor sini bucăţi de pic- 
tură splendide, prin Torta lor de expresie, 
vădind odată în plus subtilul spirit de obser- 
vatie sj excelenta memorie a zugravului rus. 

Coloritul din Uspenie corespunde intru totul 
intenției ideatice a compoziţiei, fiind menti- 
nut in tonuri dense si inchise, соса ce poten- 
teazá dramatismul scenei fixate de artist. Por- 
Hunile cole mai mari sint redate intenţionat 
in tonuri de culoare foarte închise : nimbul 
din jurul lui Cristos este de un albastru satu- 
rat, terenul este verde închis, aproape negru 
ca si clădirea din dreapta, iar loja si porticul 
din stinga sint redate într-un ton brun cafeniu, 
Aceste culori determină osafodajul coloristice 
al icoanei, dar nu-l cpuizează, căci el ar fi 
prea întunecat, Zugravul adaugă si o serle de 
culori mai tari şi chiar luminoase, armonizate 
insa subtil cu culorile nimbuiui, clădirilor, 
terenului si lojei, aşa încât culorile mai lumi- 
noase nu tulbură cîtuşi de puţin timbrul dra- 
matik: al coloritului. Figura centrală a lui Cris- 
tos este înfășurată în straie ocru-aurii саго se 
relicfeazá clar pe fundalul albastru al nimbu- 
lui. În braţele lui Cristos pruncul este alb са 
neaua. Acestei pete albe îi răspunde albul din 
lintoliul catafalcului si din veșmintele. celor 
doi sfinți ierarhi. Deasupra lui Cristos este 
zugrăvit un heruvium în roșu. Si această culoare 
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flacăra iumánárii) Cele mai bogate şi mai fru- 
moase combinatii cromatice sint realizate de 
zugrav în straiele apostolilor. Aici intilnim di- 
verse tonuri : si viginli-inchise, și albastru-sa- 
tunat și verde compact, şi galben-aurii si albás- 
trui, transparente si suave rozuri bátind in 
roşu. Ele se armoniveazá atit de bine si se com- 
pletează atit de reuşit incit dau naştere unor 
minunate acorduri pline de o măreață solem- 
nitate. 

Cu tot coloritul ei excepţional si cu tot ca- 
racterul singular al conținutului ei emo- 
tional, Uspenia prezintă totuşi o serie de 
trăsături care atestă categorie mina unui mes- 
ter moveorodian. Înainte de toate ese vorba 
de laconismul compozitici а cărei constructie 
se caracterizează prin claritate geometrică. Atit 
zugravilor bizantini cât şi calor sirbi le place 
sá infátisezo Adormirea Maicii Domnului sub 
forma unor scene de paradă, cu multe perso- 
naje în acţiune si eu episoade secundare, cu 
bogate fundaluri arhitecturale, cu un patetism 
acuzat al pozelor si gesturilor", Dar nu găsim 
nimic din toate acestea ¡pe reversul icoanei 
Maicii Domnului de la Don. Aici totul este 
frust, în spiritul novgorodian. Numai in Us- 
penia din Muzeul Rus, icoană provenită tot din 
scoala novgorodiană, întilnim un laconism si 
mai pronunțat al mijloacelor compoziționale 
(din grupurile laterale со flancicazá catalal- 
cul, aici au rămas numai cele două figuri sin- 
guratice de ierarhi). Dar acesta este deja un 
monument din sec. al XV-lea cind s» cristali- 
zează definitiv principiile artistice ale picturii 
de icoane novcorodiene. Si totuşi asemănarea 
interioară profundá a icoanei de la Don cu cea 
din Muzeul Rus este frapantă. Avem de-a face 
cu monumente din aceeaşi şcoală, din 
acelaşi cerc artistic, Pentru Novgorod ple- 
deazá si caracterul realist al personajelor, 
cu simplitatea lor pcpulará evidentă. Cele mai 
convingătoare analogii pentru aceste personaje 
pot fi găsite în picturile monumentale de la 


Volotovo, al căror autor este în general foarte 
apropiat ca spirit şi orientare generală de au- 
torul icoanei de la Doni”, Aceasta se mai apro- 
pie, în sfîrşit, de monumentele picturii novgo- 
rodiene si prin simplificarea aparte a liniilor 
ce conturează siluctele, realizate parcă dintr-o 
singură trăsătură, particularitate atît de carac- 
teristică pentru înțelegerea formei de către 
artiștii Noveorcdului. Toate acesta luate la 
un loc nu ne mai îngăduie să atribuim, 
аза cum fac 1. Е Grabar, P. P. Mura- 
tov si У. Т. Antonova?!?!, icoana Мака Domnu- 
lui de la Don lui Tecfan Grecul. Lucrarea apar- 
line unui artist local, din Novgorod, care a 
lucrat pe la 1380. In raport cu Teofan, el avea 
cam aceeași poziţie pe care o avea meşterul 
de la Volotovo. Cunostea si el bine arta lui 
Teofan, dar nu numai atit. Se poate spune mai 
degrabá са el era discipolul direct al mesteru- 
lui grec. Trágind concluzii proprii din studie- 
rca atentá a lucrárilor lui Teofan, el a dezvoltat 
germenele lor realist si a imprumutat din ele 
multe soluţii picturale се i-au ajutat sá scape 
de incátusarca tradiţională a expresiei. Tocmai 
această îmbinare pieturalá originală a traditi- 
ilor vehiculate de Teofan cu felul novgorodian 
de a construi forma este ceea cc face din icoana 
de la Den un document unic al picturii de 
ic^ane vechi rusesti ??, 

А. L Anisimov" si N. G. PorfiridovB% au 
atribuit lut Teofan încă o icoană novgorodianá 
се provine din biserica Teodor Stratilat si se 
află in prezent in muzeul din Novgorcd. Este 
vorba despre icoana Mintuitorului (Spas) Dar 
ca stil si manierá opera respectivá nu poate fi 
pusá in legáturá nici cu atelierul lui Teofan, si 
nici mácar cu directia pe care acesta o con- 
duce. 

Măiestria lui Teofan, care plăcea atit de 
mult novgorodienilor, si-a gásit reflectarea si 
in manuscrise, lucru atestat mai ales de Psal- 
lirea provenită din lavra  Troitki-Serghiev si 
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V. L. Lenin (M. 8662). D. V. Ainalov a atribuit 
pe buná dreptate acest manuscris scolii nov- 
gorodiene. Numai cá el 1-а datat cam devreme 
(1350—1360). În Asaph, zugrăvit pe foaia 
169 (fig. 84) adie fără îndoială suflul imagini- 
lor create de Teofan. Fata lui Asaph este pic- 
tată liber în tradiția lui Teofan, care se resimte 
si în conturul redat într-o îndrăzneață asime- 
trie si in drapajul dinamic al mantiei umflată 
parcă de vint. Realizind această miniatură, ar- 
tistul novgorodian care a activat, după toate 
probabilitátile, în deceniul nouă din sec. al 
XIV-lea s-a aflat sub impresia puternică a pic- 
turilor lui Teofan văzute de el. 

Este pe deplin firesc să se presupună са 
arta lui Teofan, care a găsit o atit de largă re- 
cunoaştere la Novgorod, a atras si atenția 
pskovitenilor. Aceştia călătoreau în permanență 
la Novgorod si printre еі erau, bineinteles, si 
multi artişti. Asa cum se stie, zugravii din 
Pskov le-au datorat mult color din Novgorod, 
Este putin probabil, de aceea, ca el să [i tre- 
cut indiferenți pe lingă un fenomen aşa de 
important cum era arta lui Teofan. Si, în adc- 
văr, există cilova icoane din Pskov care pre- 
vintá analogii stilistice indubitabile cu lucrá- 
rile artistului grec. Аза sint, printre altele, 
Soborul Maicii Domnului si Paraschiva, Var- 
vara si Uliana, in Galeria Tretiakov, si Pogo- 
rirea la iad în Muzeul Rus!%. In toate aceste 
lucrări tradiția lui Teofan își spune cuvîntul 
im mişcarea impetuoasá si în tratarea plină de 
picturalitate. Există în special mult „teofanesc“ 
în imaginea Mariei din Soborul Maicii Domnu- 
lui (fig. 85). Modelarea energică a formei cu 
ajutorul luminitilor aplicate cu îndrăzneală si 
al blicurilor ne obligă să mergem cu gîndul 
la creaţiile vestitului meşter. 

Pictura Novgorodului nu s-a angajat ре 
drumul sehitat de Teofan., Foarte curind după 
plecarea sa din Novgorod, tradiția picturii mu- 
rale a început să fie inlocuită de cea a icoa- 
nelor si accentul ous pe linie a început să 
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S. SCOALA GON- 
STANTINOPOLITANA 
Profetul Аравии 
Miniatură 

din Noul Testament 
си ра ич», 

Muzeul de istorie, 
MosCova 


6. SCOALA CONSTANTINOPOLITANA 
Evanghelistul Tout : 
Miniatură diu Noul Testament cu Psaltire. 
Jumatatea sec. XIV. 

Muzeul de istorie, Moscova. 


ESCALA 
UCONSTANTINOPOLELTNNA 
Трое Pavert 

Iraginent marid: 

сар. мийа 


19. SCOALA 
CONSTANTINOPOLITANA 
Shni 

Fresci diu biserica 

Panagia, Insula Chalki. 

Al treilea patrar 

al sec. NIV. 


11, SCOALA CONSTANTINOPOLIT ANA 


David din Salonic А | 
Frescă din trapeza de la Kabrié Сілті, Constantinopol. 


Începutul sec. XIV. 


12. KIR MANUEL 
EUGENIC 
Arhanghelul Gavril 
resté din biserica 
Talendjih, 
1384 1392. 


IH. KIR MANUEL 
ENI 
Arhanghelul Мена 
Vresch din biserica 
lalendiilia 
JAWI qan 


14, TEOFAN GRECUL 

Sfintul Climent 

Frescă din biserica Spas Preobrajenic, 
Novgorod. 1378. 


16. TEOFAN GRECUL 
Maica Domanlui 

din Scena 

Buro Vestire 

Fresca din b h 
Spas Preobrajente, 
Novgorod, 1378. 


15. TEOFAN ӨРЕСІН, 
Nosterca іні Cristos 
Pregment = 

ingerul auuntind 
vestea păstorilor. 
Fresca din biserica 
Spas Preobrajenje, 
Novgorod, 137X. 


15. TEOFAN GRECUL 
Cap de apostol. 
Fresca din biserica Spas Preobrajenie, 


Novgorod, 1378, 


IN TLOFAN 
GRECHE, 

Spini militar 
Yese din biserica 
МІНЕ Preobrajenie, 
Novotel. АТХ 


dt. TEOFAN 
GRECU 

Бінті de sinji 
Ureseá din biserica 
Spas Preobraj 
Novgorod, 1378 


20. TEOFAN 
GRECUL 

SF. Kirik si Iulila 
Frescă din biserica 
Spas Preobrajenie, 
Novgorod, 1378. 


21. TEOFAN 
GRECUL 

Prorocal Daniil (p) 
Presea din biserica 
Spas Preobrajenio, 
Novgorod, 1378. 


22. TEOFAN GRECUL 
NET 

Ггезса din biserica 
Spas Preobrajenie, 
Novgorod. 1375. 


2}. TEOPAN GRECOUL 
Spini елет) 

телей diu biserica 
Spas Preobrajenio, 
Novsorod, 1378 


24. TEOFAN GRECUIL 
Sfint 

Frescă Jin biserica 
Spas-Preobrajeuie, 
Novgorod, 1378. 


23. TEOFAN GRECUL 
Nd 

Presca din biserici 
Spas Preobrajente, 
Novgorod, 1273. 


26. TEOFAN GRECUL 
Noe 
(Dagment) 


27, TEOFAN GRECUL 

Melhisedec 

Frescü din biserica Spas. Preebrajenie, 
Novgorod. 1378. 


28. 


TEOFAN 


ӨРІЕСІЛ, 
M eiftisedec 
țiruzinent) 


T MUS 
Россо 
Presei din biseri 
5 abrajen 

пого, 


34. TEOFAN RECUL 
Pantocratorul (ragment) 

Frescă din biserica Spas Preobr: 
Novgorod, 


36, TEOFAN GRECUL 

Serafim 

| Егезеі din biserica Spas Preobrajenie, 
Novgorod. 1378. 


36. TEOFAN GRECUL, 622: 
| i à P Troija, Frescá din biserica Spas Preobrajenic, 
4 Novgorod. 1373. 


TEOFAN 
GRECUL 

Troia 

fragment: 

îngerul din mijloc? 


38. TEOVAN 
GRECUI. 

Тғойа 

(fragment: 

ingerul din silnga). 


37. TEOFAN GRECUL 
Troita 
i (ragment: îngerul din dreapta). 


40. ЕВОГАМ GRECUL 

Sfint ierarh 

Fresci din biserica Spas Preobrajenie, 
Novgorod. 1378. 


41. TEOFAN GRECUL 

Stilpinici 

Frescă din biserica Spas Preobrajenie, 
Novgorod, 1378. 


rescá din Š obrajenie, 
Novgorc 


icul 
Simeon Diono; 
(fragment) 


44. TEOFAN GRECUL 
Stilpnicul Simeon 
rescă din biserica 
Spas Preobrajenie, 
Novgorod, 1378. 


45. TEOFAN GRECUL 
Stilpnicul Daniii 

Егсзей din b 
NOVO? 


serica Spas Preobrajenie, 
"od. 1378. 


GRECOL, 
Daniil 
ragmeut). 


сы тагы E: e, 
- 
e 


— PEE 


47. TEOFAN GRECUL 
Stilpnicul Alimpie 
Frescá din biserica 
Spas Preobrajenic, 
Novgorod, 1378. 


49. TEOFAN 
GRECUL 

Акак 

Presei din biseriea 
Spas Preobrajenie, 
Novgorod, 13 


ЖАМ 
GRECUL 
Akakie 
(iragment) 


s Preobraj 
vgorod, Ii 


SCOALA DIN NOVGOROD, 
rocul Ilie sí Joan Botezaátorult. 
din b ca Teodor Stratilat, 
rod, C қ 


51. TEOFAN GRECUL 


eurie Egipleanul 
secó din bis 


Novgorod, 137 


аси, 


53. SCOALA 


DIN NOVGOROD 


54. SCOALA 

DIN NOVGOROD 
udecarea бий 
menta, 

Pre din biserica 
Si. Teodor Stratilat, 
Novgorod, Cea. 1380. 


55. SCOALA 

DIN NOVGOROD 

Proorocul Ezechil 

Frescă din biserica Sf. Teodor Stratilat, 
Novgorod, Cca. 1380. 


$6. SCOALA DIN XOVGOROD ! 57. SCOALA DIN NOVGOROD 
Joachim si Anno aducind Теге R: ngerea darnrilor. F i din biserica Uspenie, 
Fresci din biserica Uspenie, Volotovo, Către sfîrsitul sec. XIV. Volotovo .. u SG: : 


59. SCOALA DIN NOVGOROD, 
Schimbarea la față, 

Frescă din biserica Uspenie, Volotovo, 
Către sfirsitul sec. XIV. 


58. SCOALA DIN NOVGOROD 
Lepadurea sí сайца lut. Petru 

Frescá din biserica Sf. Teodor Stratilat, 
Novgorod, cca. 1330, 


МООИ 


арти 


64. SCOALA NOVGOROD 


ŞCOALA DIN NOVGOROD 


Naşterea іші Isus 


Către sfîrşitul sec. XIV. 


ment: Josif si pástorni). Fresca din biserica Uspenie, Volotovo. 


66. SCOALA DIN NOVGOROD 
Magii cátare 

Frescă din biserica Uspeuje, Volofavo, 
Către sfirsitul sec. XIV, 


67. SCOALA DIN NOVGOROD 
Pilda despre egumen 

Presei Чит biserica Uspente, Vololovo. 
Calre sfirsilul sec NIV. 


tik. SCOALA DIN NOVGOROD 
Daniil împreună cu ай prooroc 
Frescă din biserica Uspenie. 
Саше sfirgilul sce. XIV. 


69. SCOALA DIN NOVGOROD 
Invierea lui Cristus 

Frescá din biserica Орел, Volatevo 
libre sfirsitul secs NIV. 


70. 3COALA DIN NOVGOROD 
Pogorirca ta dad 

Frescá din biserica Оренсе, Мороу 
Către sfirsitul soc. XIV. 


tl. ŞCOALA DIN NOVGOROD 
Puge rara la dud 
игини: Joan Botezatorul si proroci). 


75. SCOALA DIN NOVGOROD 
Evanghelistul Ioan Хто) 

Fresca din biserica Uspenic, Volotovo. 
Catre sfirsitul sec. N!V. 


12, ŞCOALA DIN NOVGOROD 
Pogorirra la (ad 
rasment: Adam). 


44. ŞCOALA 

DIN NOVGOROD 
Anna 

(armel din Srete- 


«Ни biseriea Uspenie 
Volotovo 

Cabre sfirsitul 

see ХІУ. 


25, ŞCOALA 

DIN NOVGOROD 
ger (iraginent) 
Presea 

«Ни biserica Uspenio, 
Vaolotoy 


76. SCOALA 

DIN NOVGOROD 
Melhisedec 

Frescă din biserica 
Uspenie, Volotovo. 
Către sfîrşitul 

sec. XIV. 


T Finnis и 


27. ȘCOALA DIN NOVGOROD 
Impărtăsania cu vin 

Frescă din biserica Uspenie, Volotovo 
Către sfirsitul sec. NIV 


SCOALA DIN NOVGOROD 

cron darea Mor iti do tempiu 

t din biserica Uspeme, Volofevo 
Өліге sfirsitul see. NIV. 
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м», SCOALA 

DIN NOVGOROD 
Adarinirca 

Maicii Domnului 
(fragt) 


43. SCOALA 

DIN NOVGOROD 
Adormirca 

Мае Domania! 
(fragment) 


84. SCOALA DIN NOVGO ROD 
Asaph А | 
Miniaturi dintr-o Psallire de la siirgiinl sec. XIV. 


Biblioteca V. L Lenin, Moscova, 


85. SCOALA DIN PSKOV 
Soborul Maicii Domnului 
Craginent). Către siîrşitul sec. NING 
Galeria Trotiakoy 


86, 87, 88, 89. SCOALA MOSCOVITÀ 
Initia ale din Evangheli а Koşka. es. 1390. 
Biblioteca V. 1. Lenin, Moscova 
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Pagina diu Evanghelia Koska. 
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Paginà din 
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96. SCOALA 
MOSCOVITÀ 
Pagina din 
Evanghelia Koska. 
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97, 98, 99, 100. ŞCOALA MOSCOVITÀ 
Inijia ale din Evanghelia Hitrovo. 

atre sfirsitul sec. XIV, 
Biblio V. I. Lenin, Мозсоуа 


101, 192, 103, з: SEDALA i MAS COVITĂ 
Inifiale din Evanghc Ji a Hitr 
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105, 106, 107, 108, SCOALA MOSOOVITĂ 
Initiale din Evanghelia Hitrovo 
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Evanghelia Hitrovo. 


H2. SCOALA 
MOSCOVITÁ 

Pagină din 
Evanghelia Hitrovo. 
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111, SCOALA MOSCOVITA 
Paginá din Evanghelia IHitrovo 


115. SCOALA MOSCOVITA 
Pagina din Evanghelia Hitrovo. 
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114. ŞCOALA MOSCOVITÀ 
Pagină dia Evanghelia Hitroxo. 


116. ŞCOALA MOSCOVITÁ 
=vantghelistol loon îi dicteaza іні Prohor. 
alură din Evanghelia Hitrovo. 


117, ŞCOALA MOSCOVITA 
Evanghelistui Matei 
Miniatura diu Fyanghelia Hitrevo 


